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Drogi Czytelniku,

bardzo sig¢ cieszymy, jako redaktorzy tego biuletynu, kiedy
czytelnicy "Postscriptum” pisza do nas i staja sie wspoire-
daktorami pisma. Kiedys, pod nazwa "Co stychaé?", za-
miesciliSmy listy, jakie nadestali nam uczestnicy kursu let-
niego. Naptywaja korespondencje o o$rodkach, w ktérych
uczy si¢ jezyka polskiego. Ale doczekalisSmy sie rowmez
artykutow, ktére napisali nasi Czyteinicy.

W tym numerze "Postscriptum” polecamy przede wszyst-
kim te artykuly, ktore napisali nasi Czytelnicy: rubryke "Na-
sze polonistyki”, przekiad artykutu o Andrzeju Szczypiors-
kim, esej o tym, co porabia Wegier zima w Polsce.
Oprdécz tego znajdziesz w numerze szkice o polskim kinie
powojennym i polskiej prozie wspétczesnej oraz | czgs¢é
szkicu o polskim graffiti. |, jak zwykle, kronika Szkoty, kro-
nika wydarzen w Polsce i... konkurs.

Zyczymy przyjemnej i owocnej lektury.

Jola Tambor

Romuald Cudak
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Tadeusz Miczka

KINO POD PRESJA POLITYKI.
(Krotki zarys historii filmu fabularnego
w Polsce powojennej, 1945-1989)

- Do polowy lat pigcdzicsigtych. czyli az.do narodzin telewizji. kino
wszedzic bylo “oczkicmi w glowic™ politvkdw. Doceniali oni jego wa-
lory komunikacyjnc. rozrvwkowe i artystyczne. a przede wszystkim
Jego zdolnosei do wywolywania wrazenia rzeczywistosei u kazdego
widza. Nicprzypadkowo przywodey wiclkich mocarstw i panstw pro-
wadzqcyeh polityke Kolonialng nazywali kino “najwaznicjszqy zc
sztuk™ (Lenin). “poteznym $rodkicin masowej agitacji™ (Stalin). “naj-
silnicjszq bronig™ (Mussolini) oraz “kronikarzem i komentatorem
wspolczesnych wydarzen” (Hitler). Inwencja twércza politykow rozwi-
Jala si¢ réwnicz po zakonczeniu H wojny $wiatowcj i skutecznic orga-
nizowala w wiclu krajach naturalny proces przcobrazen kina,

W 1945 roku w Polsce przejmowali wladz¢ komuniéei i to zadecy-
dowalo o skrepowaniu naszej kinematografii szivunym gorsclem ide-
ologicznym az do wyborczego zwyeigstwa opozygii politvezne w
F989r. Istnicjaca w kraju cenzura prewencyina skutecznie zamykalka
rezyserom filmowym droge do wolnosci tworcrc.

W-szkicu cheialbym opisa¢ mechanizmy. kiére ksztaltonaly progra-
my artystyczne i tworceze postawy rezyserow filméw fabularnych pow-
stajace pod presja idcologdw “realncgo socjalizmu™. Poslusg si¢ w
tvm przypadku pojecicm “strategia”. ktora oznacza ponadjednostkowe
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sposoby uprawiania sztuki ckranowcj, dajace si¢ wyréznié z punktu
widzenia pozafilmowych uwarunkowan “ruchomego obrazw”!. In-
nymi slowy, traktuj¢ kino jako zbidr utworéw audiowizualnych zwig-
zanych z szeroko rozumianym kontekstem spolecznym przez kreowa-
ne role autorskie rezyserow. Intercsuja mnie strategie autorskie, po-
nicwaz w Polsce realizatorzy zajmowali na ogol trwale miejsca w
swiadomosci widzow. Taki zwigzek komunikacyjny pojawil si¢ w na-
szcj kinematografii juz w okresie, w ktérym toczyly sie Jjeszcze spory
o model kutury narodowe;j.

W latach 1945-1948 powstaly tylko 4 filmy fabularne: Jasne tany
Eugeniusza Cekalskiego (1947) - opowies¢ o zmianach, ktére zacho-
dzily po wyzwoleniu kraju na wsi, Zakazane piosenki Leonarda Bucz-
kowskiego (1947), Ostatni etap Wandy Jakubowskiej i Stalowe serca
Stanistawa Urbanowicza (obydwa z 1948 roku, przedstawialy wojenne
doswiadczenia polskiego narodu). Ich realizatorzy zastosowali dosé
nicudolnic strategi¢ $wiadka® i akcentowali waznoéé przedstawia-
nych na ekranie wydarzen oraz - za posrednictwem konwengji reporta-
zowych - swoje uprawnicnia do ich relacjonowania. Wspominane
fakty 1 sytuacje z przeszlosci oraz rejestrowane przez kamere frag-
menty aktualnej rzeczywistosci uzyskaly dzieki temu wiarygodny cha-
rakter i nie weiagaly widzow do zbyt skomplikowanej gry interpre-
tacyjngj.

Ten sposob filmowania otwicral naszemu kinu droge do poetyki
realistyczngj, do swego rodzaju odmiany “nagiej prawdy codzien-
nosci” (ktéra byla idcalem dla wioskich neorealistow). I gdy w 1946
roku Wladyslaw Gomulka, sckretarz Polskiej Partii Robotniczej, wzy-
wal artystow: “Dajcie narodowi kulturg wyrosla z rzeczywistosci pols-
kicj!™*~ nicktorzy z nich wierzyli, iz zdolaja ten cel osiagnaé. Jednak
marzenia o plynacym z ckrandw “strumieniu zycia” prysty juz w ro-
ku 1949, gdy komunisci pozbyli si¢ przeciwnikéw politycznych i na
z)azdach Srodowisk artystycznych oglosili tzw. realizm socjalistyczny
Jako jedyng obowiqzujaca w kraju metode tworcza, W polskiej kulturze
otworzyl si¢ wiedy okres “dzieciecej schizofrenii”.

Socrealistyczna poetyka normatywna byla oparta na leninowskiej
teorit odbicia (obraz $wiata jest ilustracja roznych form walki klas
spolecznych) i obfitowala w fabularne, ikonograficzne, jezykowe i
formalne schematy. Na ekranic pojawil sie robotnik jako przedsta-
wicicl klasy pokonujacej kapitalistycznych tyrandw (dyktatura pro-
lctariatu). opetany myslg o wydajnej pracy dla dobra kraju i jego
obywateli (wlasnos¢ panstwowa najwickszym dobrem) i kontynuowa-
niu walki o zwycigstwo socjalizmu na calym $wiecie (“proletariusze
wszystkich krajow fqczeic sig!”). W praktyce ta utopijna wizja rzeczy-
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wistosci miala charakter dydaktyczncj i nudngj opowtastki, ktdra uza-
sadniala slusznos¢ tez gloszonych przcz komunistycznych politykow.
Kino stalo si¢ tendencyjne i przedstawialo nicprawdziwy obraz kraju
rozwijajacego si¢ preznie pod rzadami “przewodnic sily narodu™.
czyli Polskigj Zjednoczonej Partii Robotniczej. Stalo Si¢ instrumentem
ideologicznej manipulacii. _

Polscy rezyserzy bez zbytnicgo przekonania wypelniali swo jC oby-
watelskie obowigzki”, tworzac filmy uksztaltowanc przcz kontcksty
zewnetrzne. Stosowali strategie agitatora. kiora miala pozyskac zwo-
lennikéw dla okreslonych idei i przedsigwziee politveznvch i kidra
wyparla strategi¢ Swiadka. Pozostawiala za$ troche micjsca w kinic
dla wariantu §wiadectwa z tezg. Na przyklad: mlodzi malzonkowic.
bohaterowie komedii pt. Skarb otrzymywali w konicu upragnionc
mieszkanie.

W okresie wczesnego socrealizmu (1949-1930) kino opanowali la-
godnt agitatorzy, ktdrzy probowali przekonywad “jeszcze nie przeko-
narych przez dopiero co przekonanego™ o koniccznosci budowania
porzadku spolccznego zgodnie z doktryng ma rksistowsko-leninowskg
(Za wami péjdq inni Antoniego Bohd=iewicza. Dwie brygady - film
zrcalizowany przez studentow, Miasto nicujarzmione Jerzego Larsye-
kiego). Zaden zrealizowany przez nich film nic podobat si¢ jednak
dostojnikom partyjnym, ktorzy zadali od artystéw wigkszego zaanga-
zowania politycznego. Oznaczalo to “ziclone $wiatlo” dla aAgresyw-
nych agitatoréw. Jaki mogl by<¢ rezultat tego procesu latwo si¢ domys-
li¢, znajac perypetie zwiazane z rozpowszechnianicm Czarciego tlebu
i Domu na pustkowiu. Pierwszy z filméw zostal zrcalizowany przez
Tadeusza Kariskiego i wloskiego neorcaliste A/do Fergano, ale nigdy
nie byl wyswietlany we Wloszech, ponicwaz wzbudzil liczne zastrzo-
zenia u cenzoréw wloskich. Natomiast wersja ckranowa drugicgo
utworu nakreconego przez Jana Rybkowskiego, roznila si¢ bardzo
znacznie od scenariusza i Jaroslaw Iwaszkicwicy. jego autor, zerwal
umowge z panstwowym producenten.

Gdy stalinisci zaczeli wprowadzaé w Polsce ustroj socjalistyczny
za pomocq przesladowar opozycji politycznej i tzw. “clementdw nic-
pewnych”, cale kino znalazlo si¢ w rekach a gresywnych agitatordw
(1951-1954), ktorzy potrafili nawet postac romantycznego kompozy-
tora uwikla¢ w ideologiczne rozgrywki (Miodos¢ Chopina, 1952,
rez. Aleksander Ford). Czolowymi przedstawiciclami tcgo nurtu,
oprocz A.Forda, byli: Jerzy Kawalerowic= (Celuloza. Pod gwiazdyg

Jrygijskq), Jan Rybkowski (Warszawska premiera. Pierwsze dni. i
J.Zarzycki (Uczta Baltazara). Na szczgscie powstalo wiedy tylko 19
filmow, ale “prawda”, ktdra one wyrazaly, wystawia jak najgorszc
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swiadectwo temu okresowi polskiej historii i towarzvszacenmu mu
Kinu,

Po 1955 roku rozpoczal si¢ czas “odwilzy politycznej”. Rezyserzy
nakrecilt weiagu dwu lat 15 filméw. Za pomocy strategii mediatora
probowali zachowa¢ pozycic bezstronnego $wiadka i status Zyczlivego
agitatora. Patrzyli tez na rzeczywistode przez pryzmat kina zachodnie-
g0 (clementy deformacji. ckspresyjne efekty formalne, myslenie w
kategoriach filozoficznego cgzystencjalizmu. Takim filment jest Po-
kolenie Andr=eja llajdyv i Cdowiek na torze Andrzeja A funka - dziela,
ktore znakomicic ilustrujq przclomowy moment w powojennvch dzie-
jach Polski.

Wajda pokazal w swoim filmic brudne zaulki miasta, baraki. rynsz-
toki i skupiska smicci. Na ich tle chlopcy “bawili si¢” w WojIig i cza-
sami stawali si¢ prawdziwvmi bohaterami i... komunistami. Jednak
proces politveznego dojrzewania mlodego bohatera zyskal na ekranic
hiczwykly walor ckspresyjny m.in. dzigki fotografowaniu przez bu-
telke. 7 okna. 7 perspektywy zabicj (7 dolu) oraz zastosowaniu pelnej
panoramy (obrot kamery wokol wlasncj osi). Zdjecia Jerzego Lipmana
otwicraly nowy rozdzial w polskicj sztuce operatorskiej.’

Munk skorzystal natomiast 7 dodwiadezen najwigkszych mistrzow
kina swiatowego, Orsona Wellesa i Akiro Kurosawy. Filmowa opo-
wicsC o starym maszyniscie, ktory zginal w wypadku kolejowyin,
ukladata si¢ wcalo$¢ ze sprzecznych relacji kilku osob. W ten sposob
rezyser “zburzyt jeden 7 podstawowych wyznacznikéw poetyki utworu
>>produkeyjnego<< - wszechwicdze narratora. "

Premicra Catovwicka na torze odbyla si¢ w 1957 roku, ale powstal
on wezesnig) 1 dlatego. gdy pojawil si¢ na ckranach kin obok Kanatu
Hajdv 1 Zimowego zmierzelu Stanisiawa Lenartowicza, razil troche
widzow i krytykéw anachronicznym stylem dyskusji politycznej, jaka
prowadzili jego bohaterowic. Jednak nic ulega watpliwosci, ze Munk
1 Wajda antycypowali w swoich filmach kondycje emocjonalna, intele-
ktualng i estetvezng “polskiej szkoly filmowej™, ktdra pojawila sie w
czasic. gdy kino zaczynalo na calym $wiecie wychodzié¢ z kryvzysu
dzigki narodzinom kicrunkéw narodowych.

Agitatorzy wybicrali obecnie strategie wesotkéw, np. J. Rvbkowski
(Kapelusz pana Anatola) i A.Bohdziewics (Zemsta na podstawie
sztuki Alcksandra Fredry), strategie nauczycieli ze sklonnosciami
do socrealistycznyeh wzruszen, np. J. Zarzyvcki (Zagubione uczucia)
VS Kawalerowicz (Prawdzivy koniec wielkiej wojny) lub strategie
pracownika poradni malzeiiskicj. np. L. Buczkowski (Deszczowy li-
picc). Jednak prawdziwg odnowe polskiej kinematografii zapoczat-
kowali rezyscrzy, kidrzy zastosowali strategie psychoterapeuty.
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Historycy kina wymicniajg ich filmy obok arcydzicl francuskicj
nouvelle vaguc, angiclskicgo frec cincma (oraz obrazéw Young Angry
Men), czy New Amcrican Cinema. Polska szkola ro7nila si¢c od innych
“nowych fal” przede wszystkim sklonnosciq do rozliczania si¢ z kom-
plcksami narodowymi, ktore byly rezultatem dramatow. Jakic dotkngly
cale spoleczenstwo w niezbyt odleglcj przeszlodci. Premicra Kanalu
otwarla ten rozdzial w historii polskiego kina, alc trudno ustali¢ mo-
ment zamykajacy ten okres. Na ogot krvtycy filmowi upatruja kres
tego zjawiska artystycznego w 1963 roku, gdy Hojcicch Has ukonczyl
realizacj¢ dramatu pt. Jak by¢ kochang. w kidrvm przedstawil na
ckranie wspomnicnia aktorki opuszczajacej kraj rodzinny i koniczacej
“rachunek sumicnia” zwiazany z jej zycicm w Polsce w czasic Wojiy
i w okresie socrealizmu.’

W latach 1957-1963 na ckrany naszych kin weszio 138 filmow fa-
bularnych, ale tylko 30 z nich nalezy do "polskicj szkoly". Zamicrzone
i $wiadome dzialania terapeutyczne z poczuciem spetniania okreslongj
misji postawili przed soba A.Wajda i A.Munk. Obydwaj prébowali
obala¢ tabu przez ujawnicnic “komplcksu wrrzcsnia 1939 roku” (Lotna
Wajdy i Eroica Munka), “kompleksu Armii Krajowe;” (Popiot i dia-
ment Wajdy) 1 “kompleksu Powstania Warszawskicgo™ (Kanat 1 aj-
dy). Filmy obydwu rezyseréw gleboko oddzialywaly na zbiorowy $wia-
domos¢, poniewaz wyzwalaly narodowa mitologi¢ z mistyfikacji i
falszu wlasciwych poetyce socrealizmu. -

Oprocz filméw Wajdy i Munka antyheroiczne postacie, czgsto
ukazane w tonacji ironiczncj, pojawialy si¢ réwnicz w Lwérczosci
Wojciecha Hasa (Salto, Szpfry) i Tadeusza Konwickicgo (Zaduszki).
Ci dwaj rezyserzy woleli jednak stosowac strategie samotnika,
Realizowali filmy jako pozbawieni uprzedzen “amatorzy” (oczywiscic
w sensie profesjonalnym), jakby nic zauwazajgc istnicnia konwengji
gatunkowych, stylow i poetyk, jako rezyserzy odkrywajacy “kino od
poczatku”. Obydwaj naleza do niewielkicgo grona artystow, ktorzy
tworza polskie kino autorskic. Za swoj picrwszy cksperyment ckrano-
Wy (Ostatni dzieri lata, 1958), przedstawiajacy przypadkowe spotka-
nie me¢zezyzny i kobiety na plazy, kidrzy mimo tesknoty za uczuciami,
nie potrafia znalez¢ drogi do sicbic, Konwicki otrzvmal prestizowy
nagrodg na festiwalu w Wenecji. Has i Konwicki pozostalt samotnika-
mi do dnia dzisicjszego. Do tego ckskluzywnego klubu artystow wkro-
czyl na krétko w 1961 roku Roman Polanski, tworca Noza wwodzie.
ktéry pozZniej opuscil kraj i zaczal tworzy¢ zagranica. Jego micjsce
zajal w nastepnych latach Jerzy Skolimowski (Rysopis i Walkower,
1965; Bariera, 1966).

Po zmierzchu “polskiej szkoly filmowej” kincmatografia narodowa
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znowu znalazla sig pod wickszg presja polityki. Wladystaw Gomutka,
sckretarz PZPR. domagal si¢ od artystow, aby pomogli mu budowag
socjalistyczne panstwo. Jednak ekonomiéci doprowadzili w tym czasie
gospodarke do ruiny i Polacy byli zniechgceni do dzialalnosci spo-
lecznej oraz zmeczeni trudami Zycia codziennego. Dlatego rezyserzy
- krgpowani przez cenzurg i autocenzurg - unikali podejmowania te-
matyki wspolezesnej. Ci, ktdrzy ulegli nastrojowi apatii, wymyslili
dla sicbic strategie pozera, kidry robi dobra ming do zlej gry. Powstaja
wowczas utwory nicudane, ukazujace zycie codzienne w sposdb nie-
naturainy, w ramach sztucznych konwencji gatunkowych. Zrealizo-
wano kilkadziesiat komedii, ktore nie wywolywaly $miechu oraz kil-
kanascie filmow kryminalnych, wktorych “zbrodnia po polsku” byla
nijaka, a wszystkic racjc moralne znajdowaly si¢ po stronie dzielnego
milicjanta.

Politycy pospiesznic wypracowywali nowy model ideologicznej pro-
pagandy. Unowoczcsniona idea przybrala formy gigantomanii i rozne
ksztalty mistyfikacji. Politycy postanowili spelni¢ chociaz czesciowo
marzenia filmowcow o powstaniu “Hollywoodu nad Wisla” i dali
szansg tworcom dyspozycyjnym na zrealizowanie “dziel sztandaro-
wych”™. Powstaly wicc wiclkie widowiska ekranowe i nowe wersje
narodowe; historii, ktore staly si¢ obowiazkowymi “lekturami szkolny-
mi”. Wystarczy wymienic tylko Banwy walki (1965) Jerzego Passen-
dorfera ze strategiy Swiadka mistyfikatora (westernowa konkrety-
zacja tgsknoty komunistow za wojennq legenda). Znacznie lepsze
rezultaty osiggneli tworcy adaptacji powiesci Henryka Sienkiewicza,
Jana Potockicgo, Boleslawa Prusa i Stefana Zeromskiego. Aleksander
IFord 7aimponowal polskim widzom rozmachem ekranizacji Krzyia-
kow (196 1) 7¢ strategig historyka mistyfikatora (“bajeczna” wizja
wiclkicj Polski z poczatku XV wicku). W.Has pozostal wierny strategii
samotnika w Rekopisie znalezionym w Saragossie (1965). Jerzy Ka-
walerowicz, autor filmowego Faraona (1966), wybral strategie histo-
ryka interpretatora i na przykladzie walki o wladze w starozytnym
Egipcic wyjasnial mechanizmy, ktére umozliwiaja osiaganie celu poli-
tycznego za pomocy manipulacji ideologicznych.

Dziclo bylego socrealisty wzbudzilo powszechne zainteresowanie,
ale prawdziwa wojna domowa, trwajaca ponad 3 lata, rozgorzala na
lamach prasy po premierze Popioldw (Wajda, 1965), epopei przed-
stawiajacej w ponurym $wietle Polakow, kiérzy walcza o wyzwolenie
kraju u boku wajsk napoleoniskich. Jerzy Putrament, pisarz zwigzany
z partig, twicrdzil, Ze nareszcic pojawil si¢ “jeden z filmow politycz-
nych, z ktorych powinnismy by¢ dumni, bo zawazyl w walce o dusze
narodu™. Wigcej jednak bylo negatywnych opinii o filmie. Politycy,
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historycy, krytycy, nauczycicle, a nawcet uczniowic, oskarzali rezyscra
0 oSmicszanic polskicgo bohaterstwa i falszowanic najpicknicjszych
zdarzen z naszej historii. W odmicnnej atmosferze spicrano si¢ o
idcologiczng wymowe Pana Wolodyjowskiego (1969) Jerzego Hoff-
mana (swobodna ekranizacja jednej z czgéci Trylogii H.Sicnkicwicza).

Wajda z wymownym milczeniem przysluchiwal si¢ tym polemikom
i nadal konsekwentnic realizowal swoj psychoterapeutyczny program
tworczy. W 1969 roku dokonal we Wszystkim na sprzedat swoistcj
autoterapii przedstawiajac w utworze (“filmic w filmic” i “filmic o
filmie”) rozterki, jakie przezywa wspolczesny rezyser filmowy, ktory
znajduje si¢ wraz z calym spoleczenstwem na “polskicj drodzc do
komunizmu”. Jednoczesnic artysta oddal w tym dzicle hold zmarlemu
tragicznie Zbigniewowi Cybulskiemu (odtworcy roli Macka w Popiele
i diamencie) i wykrcowal symboliczna postaé Aktora WyIazajgcego
pragnienie mlodszego pokolenia Polakow do Zycia w sposab niczym
nie skrepowany.

Na przelomie dziesigcioleci kinematografia narodowa zmicnila Si¢
- pod wplywem wydarzen politycznych, ktére zapoczjtkowaly w kraju
okres budowy “socjalizmu z ludzkim obliczem” i “spolcczenstwa
dobrobytu”.

Po krwawych zajsciach na Wybrzeiu micjscc Gomulki zajal Ed-
ward Gierek. W tym czasie, do polowy lat 70. dynamicznic rozwijala
si¢ kinematografia polska (w kazdym roku powstawalo ponad 30 fil-
mow fabularnych), a poparcic przywodcow panstwa uzyskali rezyscrzy
stosujacy w praktyce strategic postusznego slugi. Jednak w okresic
wzglednego dobrobytu filmy tych rezyscrow (mv.in. Jarzebina czerwo-
na i Kopernik Ewy i Czeslawa Petelskich, Hubal Bohdana Por¢bv)
nie odbijaly si¢ glosnym echem. Ludzie woleli ogladac satvryczne
scenki z wlasnego zycia (Rejs Marka Pi wowskiego), ale tego rodzaju
filmy byly najczesciej realizowane w kilku kopiach i nie docicraly do
wielu kin. Wydarzeniami artystycznymi staly si¢ dzicla samotnych
mistrzow, 7.Konwickiego (Jak daleko stqd, Jak blisko, 1972)1 W Hasa
(Sanatorium pod klepsydryq, adaptacja prozy Brunona Schulza) oraz
A.Wajdy (Brzezina, Krajobraz po bitwie, 1970, Wesele, 1973 Ziemia
obiecana, 1975). Z zyczliwoscia przyjeto ckranowe ballady Kazimic-
rza Kutza (56l ziemi czarnej, 1970 i Perla w koronie,  1972) o okrcsic
powstanczych zrywow i strajkow organizowanych przez Slyzakdw w
latach 20. i 30. Tylko nicliczni widzowic mogli zobaczy¢ debiutancki
film Andrzeja Zulawskiego - Trzecia cz¢$é nocy (1973) przedstawia-

Jacy na kanwie opowiesci o I wojnic Swiatowej apokalipse ludzkicj

cywilizacji. Ten mlody twérca byl wyraznic dyskryminowany przcz
cenzordw i przedstawicieli wladzy i wkrétce opuscil kraj. Z powodzc-
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nicm tworzyl surrealistyczno-psychoanalityczne filmy we Frangji.
Ozyweze wiatry wprowadzi! do polskie; kinematografii réwniez Krz-
sztof Zanussi (Zycie rodzinne, 1971; Huminacja, 1973 i Bilans
fwartalny, 1975) wykorzystujacy strategie moralisty do tworzenia
“escjow filmowych”.

W picrwszej polowic tat 70. powstalo duzo filméw nicdobrych, ale
Juzod 1975 roku nawet realizatorzy blahych filmow w sposob perfek-
cyjny postugiwali si¢ aluzjami, sugestiami i podtekstami, ktére odsla-
nialy przed widzami kruche podstawy dobrobytu. Zabrzmialo to do-
nosnic w ustach bohateréw w filmach A Wajdy i K.Zanussiego z
1977 roku. W Crlowieku z marmuru rezyserka realizujaca dokument
o przodowniku pracy, bohaterze sztuki socrealistycznej, dokonuje jed-
noczesnie negatywnej oceny kierunkéw rozwoju kraju pod rzadami
partii komunistycznej. Wajda pokazal na ekranie robotnika, czlowieka
uczciwego, kiory znalazl si¢ w falszywej sytuacii zwiny politykow i
artystke. ktora nic wyrazila zgody na manipulowanic swoim filmem
przez iclewizyjnych cenzordw. Z kolei Zanussi przedstawil w Barwach
oclronnych starcic dwoch postaw moralnych - uczciwego mlodego
pracownika wyzszej uczelni starajacego si¢ zachowaé swoja niezalez-
nos¢ w kazdej sytuacji i cynicznego docenta robiacego kariere nauko-
wyq zgodnic z zasada: cel uswigca $rodki. Premiery obydwu filmow
wywolaly prawdziwg sensacjg, a w licznych komentarzach, jakie poja-
wily si¢ na ich temat w $rodkach masowego przekazu, ludzie bez
zdziwicnia odkrywali prawdg o swoim Zyciu w spoleczesistwie cierpia-
cym na “schizolreni¢ wicku dojrzewania”,

Zostalo to szczegdlowo przedstawione przez tworcéw tzw. “kina
moralnego nicpokoju”, ktore realizowali stosujac strategi¢ kontesta-
tora w wigkszosci mlodzi rezyserzy skupieni wokdl A Wajdy w
zcspole produkeyjnym “X”. Filmy m.in, Agnies=ki Holland (Zdjecia
probne. 1977. Aktorzy prowincjonalni, 1980, Gorqczka, 1981 ),
Piotra Andrejewa (Klinez, 1979 i Cuule miejsca, 1980), Feliksa Falka
(MWodzirej. 1977, Szansa, 1979, Byl jazz, 1981), Krzysztofa Kieslows-
Kiego (Przypadek, 1981), Janusza Kijowskiego (Indeks, 1977, Kung-
SJu. 1979; Glosy, 1980), Hojciecha Marczewskiego (Zmory, 1978;
Dreszeze, 1981), Barbary Sass (Bez milosci, 1980; Debiutantka,
1981). Janusza Zaorskiego (Pokdj z widokiem na morze, 1977) oraz
Edwarda Zebrowskiego (Szpital preemienienia, 1978, W bialy dzien,
1981) obnazyly calq pozornoéé kultury socjalistycznej opartej na za-
klamaniu, partyjnym karierowiczowstwie i nowomowie,

"Kino moralnego niepokoju doprowadzilo formulg realizmu opiso-
wego do-pewnych granic. Idac dalej w tym kierunku niewiele Juz
wigeej daloby si¢ powiedzie¢.”® Dzigki tym twércom grupa innych
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rezyserow, ktéra nie potrafila si¢ identyfikowac z kinem moralnego
niepokoju zwrdcila si¢ do krcacjonizmu, czcgo przykladem byly nco-
ekspresjonistyczne filmy m.in. Piotra Szulkina (Golem. 1980) oraz
- W nastepnym dziesigcioleciu - Waldemara Dzikiego (Kartka ; po-
drogy, 1984), Grzegorza Krolikiewicza (Fort 13, 1984) i Macieja
Wojtyszki (Ognisty aniol, 1986).

Kino moralnego niepokoju zamknal w bardzo symboliczny sposob
Jego inspirator A Wajda, przygotowujac si¢ w czasic stra jkow w Stocz-
ni Gdanskiej w 1980 roku do produkcji Cziowicka 7 ielaza. Film,
kiory przedstawial schylck epoki Gicrka i narodziny Niczalcznego
Zwigzku Zawodowego “Solidarno$é”, zrealizowal artysta laczace stra-
legi¢ psychoterapeuty i strategic jasnowidza. Poddal bowicm w
watpliwos¢ trwaly charakter umowy spolcczncj podpisancj pre, rzad
z robotnikami. Niestety, w najblizszym czasic spelnily si¢ najgorsze
przepowiednie. 13. grudnia 1981 roku ogloszono stan wojcnhny. Zaczal
si¢ ponury okres w dziejach powojennej Polski. Nicktorzy artvsci zo-
stali uwigzieni, inni poczuli niemoc tworcza lub probowali prowadzi¢
nicrowng walke z cenzurg. Tylko niewiclka grupa rczyscrow filmo-
wych poparla obroricow socjalizmu, ktdrzy w strong wlasnego spole-
czenstwa skierowali lufy karabinéw i czolgdow. Kino znéw zostalo
uwigzione w szponach “realnego socjalizmu”,

Szczegdlnic boleénie przezyl ten dramat narodowy Leszek Bu-
gajski, rezyser Przestuchania, kiory ukonczyl swoj film (ukazujacy
tragedie niewinnych ludzi dr¢czonych w wigzieniach pr/Cz pracowni-
kow Urzedu Bezpieczentstwa) jeszcze przed stancm wojennvm. Na
Jjego premierg tworca wracil z zagranicy do kraju dopicro pod konice
lat 80. Zdarzenia polityczne dokonaly wigc radykalnecgo zwrotu w
zyciu artysty, ktdry spogladal w przeszlos¢ jako $wiadck z “pokolenia
synow” (fabula filmu odnosila si¢ do okresu mtodogci Jjego rodzicow).
ale znicksztalcaly one rowniez biografie twércow nalezacych do star-
szej generacji. Na przyklad T. Konwicki zrealizowal adaptacj¢ Doliny
Issy Czeslawa Milosza w 1981 roku, wyslapil na planic tego filmu w
roli swiadka z “pokolenia ojcéw” (jako stary czlowiek wspominal
swoja mlodosc) i poczul si¢ jak “lamistrajk”, gdy jego premiera odbyla
si¢ rok péznicj. Wbrew wlasnej woli rezyser i pisarz, ktory publikowal
niedawno ksigzki prawie wylacznic w “drugim obicgu” (czyli nicofi-
cjalnie), stal si¢ bohaterem wydarzcnia arntystycznego w czasic. gdy
bardzo wiclu tworcow demonstracyjnic odmawialo swego udziatu w
zyciu kulturalnym kraju.

W okresie, w ktérym spoleczeristwo cierpialo juz na “schizofrcnic
wieku dojrzalego”, los nie oszczgdzal wlasciwie nikogo. Filmowcey
stosujacy w praktyce strategie kolaboranta lub rézne odmuany strategii
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agitatora nie nawigzali wlasciwie zadnego dialogu ze spoleczenistwem.
Utuory np.: k. i Cz. Petelskich (Botdyn, 1982; Kamienne tablice,

1984 | Kim jest ten czlowiek?, 1985), B. Porgby (Katastrofa w
Gibraltarze, 1984), wySwietlano w pustych salach kinowych. Za wy-
Jatkiem komedii Juliusza Machulskiego (Vabank, 1984; Seksmisja,

1984 1 Vubank 11, czyli riposta, 1985) oraz kilkunastu ﬁlmow innych
rezyserow obrazy , kiore powstaly w rezultacie stosowania réZnych
strategit umozliwiajacych “ucieczke od rzeczywistosci” (czyli od aktu-
alnych problemow), réwniez nie zyskaly uznania publicznosci i
krytyki. Gdy w 1990 roku na Zjezdzie Filmowcdw Polskich W.Mar-
czewski, tworca “milczacy” w okresie stanu wojennego, zadal swoim
kolegom pytanic: “Czy naprawde musieliscie robi¢ te wszystkie fil-
my?”, na sali zapadla dluga cisza.

W latach 80. powstalo kilkanascie dobrych filméw. Trwale migjsce
w historii polskiej kinematografii zajely m.in.: Austeria (1983) J.Ka-
walerowicza, Nadzor (1985) Wiestawa Saniewskiego, Rece do gory
(1985).Jerzego Skolimowskiego 1 Matka Kroléw (1987) Janusza Za-
orskiego. Sukcesem filmowym byly adaptacje historycznych powiesci
S. Zcromsklcgo (Wierna rzeka, 1983, rez. Tadeusz Chmielewski, pre-
micra - 1987) i Elizy Orzeszkowej (Nad Niemnem, 1987, rez. thg-
niew KuZminski). Najwigksi artysci poszukiwali iworczych inspiracijt
zagranicy. A Wajda zrobil w kraju zaledwie 2 filmy, Dantona (prod.
polsko-francuska, 1983) i Kronike wypadkévw mitosnych (1986), a
K.Zanussi nakrecil tylko Rok spokojnego storica (1985, prod. polsko-
zachodnioniemiecko-amerykariska). Strategia moralisty zapoczgtko-
wala micdzynarodowsy karicrq: Krzysztofa Kieslowskiego, autora Krot-
Aw:;ojz!mu o milosci 1 Kréotkiego filmu o zabijaniu (1988, obydwa
sq czgsciami I)ekalogu)
Rezyscrzy nic zauwazyli, ze skonczyl sig stan wojenny i nie zare-

_]CSII‘OWdll na tasmie ﬁlmowej zdarzen, ktore staly si¢ zapow:edzxa

“okraglego stolu” oraz przejgcia wladzy w Polsce przez opozycje poli-
tyczng. Klgska “realnego socjalizmu” zaskoczyla nawet T. Konwic-
kicgo, ktory w 1989 roku przystapil do ckranizacji arcydziela epoki
romantyzmu, nazywancgo “polskim idiomem”. Opowiesé o Dziadach
Adama Mickiewicza - Lawa zamkngla okres narodowych dyskusji
na temat aktualnych wartosci naszej tradycji romantycznej, ale T.Kon-
wicki, ktory zastosowal tym razem strategi¢ psychoterapeuty, doznal
tylko symbolicznej satysfakcji w przededniu Zaduszek, 1. listopada,
w czasic uroczystej prapremiery filmu w Wilnie, poniewaz pozniej
nastapily nicudanc spotkania rodzimej publicznosci z dzielem. Idea
romantyczna przestala juz byC dla Polakéw pierwszg nauczycielkg
zycia '
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W nowej sytuacji politycznej otwicrajacej spoleczenstwu droge do
stworzenia autentycznie demokratycznego ustroju, w du’cj micrze
bezuzyteczne okazaly si¢ zardwno strategic stuzcbne wobec propa-
gandy komunistycznej oraz te, ktore stanowily orez do polemiki
nig i do jej zwalczania. Nastaja nowe czasy! Czy filmowcy potrafig
tworczo wykorzystaé swoje prawo do wolnosci? Jest jeszeze 7a
wezesnie, aby udzielié jednoznacznej odpowiedzi na tak sformutowanc
pytanie, alc bez watpienia grozi im wicle nicbezpicczenstw. o ktoryeh
wielokrotnie méwil W.Marczewski, nawolujgc swoich kolcgow do
uczciwego rozli-czenia si¢ z soba i nic wehodzenia na nows drogg a
pomoca moral-ncgo kompromisu z wlasnym sumicnicm. Pervpetic.
Jjakie przczywaja jego bohatcrowic w Ucieczee 7 kina “Wolnosé"
(1990) Swiadczg o tym, Ze obdarzenic wolnoscig czlowicka WC/CSNiC)
zniewolonego przez ideologi¢c wyzwala w nim czgsto “komplcks
cenzora” i pragnienic “ucieczki od wolnosci”. Czyzby kino polskic
znowu potrzebowalo psychoterapii?

PRZYPISY:

1. Modyfikuj¢ nieco definicjg “strategii liryemej™, jaka sformutowal na uzytek swoich
rozwazan E.Balcerzan w ksigice pt. Poezja poiska w latach 1939-1965. Czysé /.
Strategie liryczne, Warszawa 1984, s. .

2. Niektdre rodzaje strategii autorskich, m.in. strategic $wiadka, przejmuje od Tadeusza
Lubelskiego, ale prawie zawsze zmieniam zakres ich funkcjonowania na terenie polskicj
kinematografii oraz dokonuj¢ ich odmiennej charakierystyki. Por.: T. Lubelski: Strategie
autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961. Krakow 1992, passim.

3. Cyt. za: W. Gomulka: Artykudy i przemowienia (1. 1946-111948), Warszawa 1 964,
12,5 134,

4. T.Lubelski: Strategie autorskie..., s. 37.

3. Szeroko omawialem te zagadnienia w ksigzce pt. Inspiracje plastyczne w tworezojci
filmowej i telewizyjnej Andrzeja Wajdy (Katowice 1987, m.in. s. 36-3 7).

6. E.Nurczynska-Fidelska: Andrzej Munk. Krakéw 1982, 5. 43,

7. Zob. m.in.: Polska szkola filmowa. Poetyka i tradycja. Wroctaw 1976, 5. 19.

8. Cy. za: Stenogram z posiedzenia K. omz';sji Ocen scenariuszy w dnin 18.1.1966 rokic.
“lluzjon™ 1990, nr 3-4. 5. 38. Szczegdlowo omawiam cale zagadnienie w artvkule pt.
“Tekst” jako ofiara “kontekstu ™. Spor o “Popioty " A ndrzeja Wajdy zamicszezonvm w
Syndrom konformizmu? Kinematografia polska lat szefédziesiqtych. Praca zbiorowa
pod red. T. Miczki i A. Madej. Katowice (w druku),

9. M.Komatowska: Hodzireje i amatorzy. Warszawa 1990, s. 265.

10. Zob.: T.Miezka: Wielka improwizacja filmowa - Opowiesé o “Dziadach™ Adama
Mickiewicza - Lawa Tadeusza Konwickiego. Kielce 1992, passim.

Tadeusz Miczka - profesor US w Katowicach. Historyk filmu i polonista. Ksiazki
Im.in.]: Czas przyszty niedokonany. O wioskicf sztuce Suturystyezney [1988]; Wielkic
ZARCIE i POSTmodernizm. O grach intertekstualnych w kinie wspolezesnym {1992}
Bernardo Bertolucci w opinii krytyki zagranicznej [1993]; 10 000 km od [{ollywood
{1992}, W Cinecitta i okolicach [1993].
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Dla mnie zycie jest przygodg
1 zawod tez jest przygodas.
Rozmowa z Kazimierzem Kutzem

PS: W czasie ostatniego
letniego kursu Szkoly uczest-
nicy ogladali kitka Pana fil-
mow. Proponowali$my im
ttumaczenie, ale stwierdzili,
ze tego nie potrzebuja. A
przeciez kreci Pan filmy o
Slasku, w ktérych bohate-
rowie bardzo czesto méwig
gwar3g slaska. Czy Pan uwa-
Za, ze te filmy mogaq by¢ zro-
zumiale na $wiecie?

Kazimierz Kutz: Tak, ja
mysle, ze tak. Przeczytalem
gdzies w wywiadzie z Kieslows-
kim, Z¢ pytano go, jak on rezyse-
ruje po francusku, kiedy nie ro-
zumic ani slowa w tym jezyku.
Kicslowski odpowicdzial, 7¢ re-

zyser moze uslyszeé, czy aktor
mowi prawdg. Mysle, ze to jest
co$ podobnego. Ja oczywiscie
musialem wczeéniej, juz bardzo
dawno, przemysle¢ funkgje jezy-
ka w swoich filmach. Jezyk w
moich filmach jest chyba nie-
przettumaczalny nie tytko na je-
zyki obce, ale i na jezyk obiego-
wy, ogollnopoiski. W moich
filmach §laskich, w zalozeniu
samym, stowa s - najprosciej
moéwiac - ich organicznym ele-
mentem, tak jak barwa, muzyka,
jak - co pani tylko chce - w fil-
mie. Wlasciwie nieistotne jest, co
one niosg ze soba, poniewaz sa
tylko dodatkiem do postaci i éro-
dowiska. Natomiast nie spelniajg
zadnej funkcji psychologiczne;.
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Na przyklad w prozie tzw. psy-
chologicznej jezyk jest intcgralng
czgscig postaci w tym sensie, zc
tlumaczy t¢ postac: postaé¢ mowi
swoim jezykiem, wyklada swojc
mysli. Tutaj niczego takicgo nic
ma. To jest jezvk, kidry jest cal-
kowicic zwolniony z takich funk-
cji, z jakichkolwick funkcji in-
formacyjnych i charakteryzuja-
cych postac. Kino to glownic
dialog. A wiasnic dialog charak-
teryzujc postac. Tutaj, w zwigzku
z tym, jest to taki element, jak
kazdy inny i dlatego jezyka jest
W gruncie rzeczy malo i jest on
oczywisty. Natomiast jego istota
lezy w gwarze, ktora trzeba przy-
rownaé do muzyki. I tviko tyle.
Diatego ja si¢ nie dziwig, zc oni
tlumaczenia nie potrzebowali -
Jezyk w tym filmie nic portreto-
wal postaci; on byl jednym »
oczywistych, podstawowych cle-
mentow narracyjnych.

PS: Uczestnicy letniego
kursu Szkoly zobaczyli tez
Pana film “Paciorki jednego
rézanca”. Jestto film o eme-
rytowanym gdérniku, ktory w
calosci rozgrywa sie w sro-
dowisku gwarowym. Czy
Pan dopuscitby do przettu-
maczenia go np. na czysty,
literacki jezyk francuski?

Kazimierz Kutz; Na takic
pytanie trudno mi odpowiedzied,

bo dysponuje filmem ten. kto go
kupuje. Ale mnic by to absolutnic
nic zadowalalo. Mysl¢. 7c najle-
picj byloby, gdyby film szedi nor-

“malnie w gwarze. a dorobione

bylyby napisy. Wtedy mozna
zachowac autentyeznosc utworu.

Jego oryginalnosé. A to dlatego.

7¢ dialog, prawdziwy dialog w
prawdziwym [ilmic - gdyby za-
pomnic¢ o calcj zawartosci sc-
mantyczngj - jest rodzajem mu-
zyki. Sq oczywiscic takic pan-
stwa, jak Wlochy, gdzic wszvst-
ko si¢ dubbingujc. alcto jest idio-
tvezne! Takic dzialania sy wiclka
krzywda dla filmu. Nic, kupujacy
nic powinicn nigdy posuwacé si¢
dalej jak do napisu.

PS: Zdecydowana wiek-
szos¢ panskiej tworczosci
dotyczy Slaska. Jakie war-
tosci Siagska uwaza Pan za
na tyle uniwersalne, ze nale-
zy itrzeba je pokazywaé na
Swiecie?

Kazimierz Kutz: Mysle. 7c
jest to taki powszechny rodzaj
uniwersalnego idealizmu, ktory
w postawic czlowicka wyraza sic
w prostolinijnosci. To jest glow-
na wartos¢ rownicz moich fil-
mow. bo onc jakby o tym opowia-
daja. Bohatcrami sq zwyczajni
ludzie, ktorzy wyrosli w kulturze
chrzescijanskicj. Kultura ta jest
przecicz powszechna, a wige fil-
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s fe mogy by wszedvie zrozu-
hiale. One wszak, poza pewnym
Koloryviem lokaliym, niczym sig
nie ro/nig od jakichkolwick prey-
/sortych fihmow pod kazdiy sze-
rokosciy geograficznyg. One od-
wolug si¢ do tego. co ja nazy-
wam codzennyvm ideatizmem,
pewii prostolimimosciy,. Wywo-
dza s 2 tvdh wantoser,

PS: Byt Pan gosciem na-
szego wakacyjnego kursu
dwa lata temu. Uczestnicy
byli tym spotkaniem bardzo
zainteresowani, pytali o
wiele rzeczy. Czy Pan lubi
spotykac sie z widzami?

Kazimicrz Kutz: O ak. bar-
dz0 hubig spotvkad si¢ z widzami.
bo bardzo ¢sgsto wicle sie od nich
dowiadujy. Poza tym ja tubig pu-
blicznie wysigpowad, sprawia mi
toogromniy satystakeje 1 daje du-
20 przyvjemnoscl. Movze dlatego,
¢ jestem. oczywiscic, troche ga-
dulip v lubig crzasem pogadad, a
ponicwas jestem olwarly ng
Wy Sthie pytania, to jest o ¢za-
sei . gahby beztroskie upwnia-
e privds

PS: | ostatnie pytanie:
czy woli Pan pracowac stale
ztymi samymi aktorami, czy
tezwoli Pan réznorodnosé¢?

Natzimicrs lNutz Dl minie

zycie jest prevgoda 1 zawod ez

Jest przvgody. W ramach ejprzy-

gody pojawiajy sig weigz nowi ak-
torzy. pojawiajq si¢ ciagle nowi
ludzie. Byla Pani dzisiaj na pla-
nic mojego nowcgo filmu
“Smicréjak kromka chleb:”. Jak
Pant widziala, gléwny role gra
Zbigniew Zamachowski, mlody
aktor. Scenariusz byl napisany
przcze muie dwa lata temu spe-
cjalnic z mysly o nim, sebym
mogl si¢ z nim spotkaé. Wlas-
ciwic, jakby si¢ dobrze pryjrzeé
mojej dzialalnosci 7 ostatnich 6-
S Lk gdvby g zestawié - ogrom-
ng produkere moich widowisk
telewizyjnych i teraz tych filmow,
to zetknglem si¢ z caty czoléwka
wspolczesnego polskicgo uktors-
twa. I to bylo spelnienie jednego
2 moich pragnien, by mic¢ moz-
liwos¢ zetknigeia sie 7 nim, tak

Jak ono si¢ rozwija.

W ozwigzku 2 tym mam ez
trochg taka, no nazwijmy ji... pe-
dagogiczng inklinacje. Chee mied
preyjemnosé 2 obcowania 2 nimi,
bo utalentowany aktor jest czyms
«upelnie cudownym. Zadna za-
bawka i zadna przyjemnosé nie
da si¢ 7 tym poréownac. Ale jed-
noczesnic staram si¢ aktorom co$
s siebie da¢, bo oni rownicz -
manm na to bardzo wicle dowo-
dow - mnic pragng. Man reno-
me cowieka, ktdrny aktorow bar-
dso lubi, dobrze z nimi pracuje.
Juich cragle zaskakuje nowyvni
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wymaganiami. Kazdy znichbo-  moze rezyser odkryé w nim - bo
wiem, jak kazdy z nas w tym  tylko rezyser mozc mu to daé -
zawodzie, ma pragnienic bycia  jego mozliwosci, ktorvch on sam
lepszym, najlepszym i jeszcze  w sobic jeszcze nic przeczuwa. 1
lepszym. I obowiazkiem rezysera  to jest wspanialc! | to jesttastrefa
wlasnie jest dawaé takiemu  zabawy. ktéra mnic najbardzicj
wielkiemu. utalentowancmu ak-  kusi. Ja ich oczywiscic cksploa-
torowi zawsze jakie$ zadanic, tujc.... alc oni mnic ez, Ja im po
ktérego jeszcze nie wykonywal,  prostu cos cheg da¢ w zamian za
ktorego jeszcze nie gral. Wiedy 1o, 7c oni mi si¢ oddali.

aktor moze si¢ rozwijac.. Wiedy Rozmawiata: Jofa Tambor

PS. Na planie filmowym spotkalismy rownicz znakomitego aktora.
Zbigniewa Zamachowskicgo. Aktor obiecal, zc spotka si¢ latcm 7
uczestnikami wakacyjnego kursu Szkoly, 2 obictnic¢ potwicrdril
dedykacja:

Dia uczestnikéw Szkoly Letniej - oczekujgc spotkania
Zbyszek Zamachowski
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Tomasz Stepien, Dariusz Chrost

Dr Tomasz Stgpien jest pracownikiem Zakladu Teorii Literatury Instytutu Nauk o
Literaturze Polskicj US. Zainteresowania dr. Stgpnia skupiaja sig na literaturze polskiej
okresu dwudziestolecia migdzywojennego i literaturze wspélczesnej, ujmowanych
glownic w perspektywie socjologicznoliterackiej ze szczegolnym uwzglednieniem form
literatury populamej (satyra, kabaret) [Kabaret Juliana Tuwima, 1989]. Wspélautorem
tego tekstu jest student polonistyki - Dariusz Chrost.

POLSKIE GRAFFITI
cz. |

Mozna powiedzie¢, ze napisy na murach zaczely sie poja-
wiac, od kiedy byly mury, kto$ i co$ do pisania (malowania,
bazgrania). Mozna nawet powiedzied wiecej - poczatek sztuk
plastycznych to przeciez rysunki i malowidta skalne z epoki
kamiennej, odkryte na $cianach jaskin. Wspbiczesne graffiti w
zadziwiajacy sposéb przypominajg niektére z nich.

Bazgranie po murach oraz pisanie wulgarnych wyrazéw,
dziatanie polityczne, jak rowniez nowa forma sztuki - to trzy,
czesto {gczace sie z sobg aspekty interesujgcego nas zjawiska.
Sprobujmy je nieco uporzadkowaé. |

Jaki jest zwigzek graffiti z dziecigcymi bazgrotami na plo-
tach i murach, obscenicznymi (wulgarnymi) napisami w kloze-
tach, graficznymi $ladami rywalizacji kibicow pitkarskich, hasta-
mi i sloganami politycznymi? '

Napisy na murach byly i s3 wyrazem spontanicznej ekspresiji
lub perswazii politycznej. To takze dzieciece gaworzenie, szept
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wyznanie, krzyk i wrzask - wyrazone w formie graficznej. A
graffiti? Zacznijmy od etymologii.

Ten wioski wyraz (od graffito - cieniowanie kreskami) ozna-
czat pierwotnie napisy albo rysunki na antycznych naczyniach,
odkrywane przez archeologéw na kamieniach i $cianach staro-
zytnych ruin. Wspéiczesne graffiti, rysunki i napisy rysowane i
wydrapywane na plotach, murach i $cianach ruder, jako pier-
wszy docenit i uznat jako sztuke Jean Dubuffet (1901 - 1985) u
schytku lat 50-tych. Twaca koncepcji “I'art brut” - sztuki surowej,
prymitywnej i spontaniczne;j - widziat w graffiti jeden z jej prze-
jawow, wydat pierwszy album z reprodukcjami napisow i ry-
sunkdw z muréw, cho¢ sam graffiti jako gatunku sztuki nie upra-
wiat. Graffiti ujawnia sie jako nowe zjawisko na przetomie lat
60-tych i 70-tych. Sciany i wagony nowojorskiego metra stajg
si¢ ttem dla kolorowych, agresywnych plastycznie i Swiatopogla-
dowo napiséw i rysunkow. Aktualne wydarzenia polityczne i
zmiany obyczajowe, bohaterowie i motywy kultury popularne;j
(science fiction, komiksy, reklama, rock), nowe ideologie i mody
spoteczne - to giéwne kregi tematyczne, kiore pojawiajg sie w
tworczosci amerykanskich graffiti-writers. (Jego autorami sg
poczatkowo przedstawiciele mniejszosci narodowch - Murzyni
i Latynosi). Stricte polityczny i kontestacyjny charakter miaty
graffiti w czasie paryskiej rewolty studenckiej w maju 1968 roku
- niektore z nich weszty do kanonu kontrkulturowych tekstow, a
najstynniejsza galerig graffiti byta (przed zjednoczeniem Nie-
miec) zachodnia strona muru berlinskiego. W latach 80-tych
graffiti rozszerza sig rowniez na Europe Srodkowg oraz Wscho-
dnig i staje si¢ jednym z istotnych elementéw paraartystycznej
ekspresji mtodziezowych subkultur.

Po raz pierwszy poiskie mury, w nie spotykany dotad sposob,
pokrywajg sie napisami w okresie jawnego dziatania “Solidar-
nosci” i po wprowadzeniu stanu wojennego. Na murach polskich
miast trwa wowczas ostra walka polityczna. Propagandowym
plakatom i obwieszczeniom oraz sloganom ekipy rzadowej
przeciwstawiajg sie hasta solidarnosciowej opozycji. Napisy w
rodzaju: TV kfamie, Precz z komuna, Nie ma wolnosci bez
“Solidarnosci’, kotwica Polski Walczgcej' wpleciona w nazwe

1."Polska Walczaca®. Znak graficzny, w ktorym litery P(olska) i W(alczy) natozone
na siebie tworzg kotwice. Symboi polskiego ruchu oporu w czasie Il wojny
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“Solidarno$¢” - Swiadomie nawigzujg do tradyc;ji ulicznej walki
Swiatopogladowej z lat okupaciji hitlerowskiej. Wiadze nakazy-
watly wtedy doktadnie zamalowywac antyrzadowe napisy. Pow-
stawaly dzigki temu prostokatne plamy, ktdre staly sig inspiracjg
dla paraartystycznej akcji. Zmienia ona, od 1983 roku, pejzaz
semiotyczny polskich muréw. Inicjator tej akcji, jeden z tworcow
Pomaranczowej Alternatywy?, “Major” Waldemar Frydrych
wspominat:

“....Jak widzialern te malowane plamy na murach, to zaczety
mnie one fascynowac jako dziefa sztuki. Pewnego dnia sie-
dziatem i nagle stanat mi przed oczyma taki krasnoludek. Stwier-
dzilem, Ze jest fo fenomenalny pomyst. No i zaczgtem na tych
plamach malowac krasnoludki.” [Spontaniczna kultura miodzie-
zowa. Wybrane zjawiska. Wroctaw 1991, 5.164]

Pomaranczowe krasnoltudki na wroctawskich murach to cos
zupeinie nowego w kontekécie prorzadowych plakatow i opozy-
cyjnych, patetycznych i Smiertelnie powaznych haset. Jedno-
znaczna politycznosé zostaje rozbita pure nonsensem, patos -
ziagodzony elementami ludycznymi. Pojawiajg sie napisy takie
jak: Niech zyje sex (w ktorym do litery “x” domalowano biato-
czerwong choragiewke) czy Uwolni¢ Izaure i politycznych?.
Podobnych napiséw jest coraz wiecej, a zima 1985 roku poja-
wiajq si¢ pierwsze odbitki szablonow wykonanych z bristolu,
ktérych autorami sg: Tomasz Sidorski, Andrzej Rosotek i Pawet
Jagodzki. Na murach widaé slady obecnosci réznych grup sub-
kulturowych, napisy i rysunki stajg sig czesto formami artysty-
cznymi o bogatych znaczeniach. Ideologia, polityka i propagan-
da zostaja ujete w ludyczny nawias. Zmiany polityczne, spo-
teczne i obyczajowe zwigzane z wymiang ekip rzadzgcych i
transformacja ustroju znajduja swoje graficzne odzwierciedlenie
na murach. Graffiti stajg sie kronikg polskiej drogi do kapita-

Swiatowej,

2. Pomarariczowa Alternatywa. Ruch paraartystyczny, ktory powstal w 1981r. w
srodowisku akademickim Wroctawia. Okresla sig jako "surrealizm socjalistyczny”.
Najwigksza aktywnoéé ruchu to lata 1986-1990. W tym czasie ruch obejmuje
réwniez Warszawe, £6d2, Olsztyn, Rzeszéw. Giowng forma dzialania byly
happeningi i akcje uliczne,

3. 1zaura - bohaterka (biata niewolnica) popularnego serialu telewizyjnego produkcii
brazylijskiej, ktéry szed! w polskiej TV w latach osiemdziesiatych. "Polityczny” -
wigzieri polityczny.
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lizmu, widzianej oczami najmtodszych pokolen Polakow, atata
1989-1990 sg apogeum dziatalnosci polskich graficiarzy (ogéina
liberalizacja i wreszcie powszechna dostepnosc farby w sprayu
na rynku bardzo temu sprzyjajg). Obecnie graffiti stato sie na-
turalnym elementem przestrzeni architektonicznej, mniej lub
bardziej interesujace napisy i rysunki mozna spotkaé na murach
nawet najmniejszych polskich miast i miejscowosci. Nastapita
wewnetrzna organizacja tego paraarntystycznego ruchu - poja-
wily sie grupy i indywiduainosci twdrcze, wydawane sg katalogi
napisow i poswiecone im ziny*. Graffiti zauwazono jako fakt
spoteczny i estetyczny, podjeto préby jego oswojeniaw ramach
sztuki oficjalnej: powstajg na jego temat publikacje, wydawane
sg albumy napis6w, organizuje sie wystawy. Jednoczes$nie wia-
dze zaczely bardziej pilnowaé i surowiej karaé graficiarzy, a
takze (jak w okresie realnego socjalizmu) zamalowywad - zwta-
Szcza antyklerykalne i antyprezydenckie - napisy i rysunki.

Kim sg autorzy graffiti? Czy wszystkie napisy na murach
mozna uzna¢ za uliczne dzieta sztuki? Czy te tworczosé (?)
mozna traktowad jako realizacje awangardowych postulatow
artystycznych z poczatkow XX wieku?

Potop cudownosci i nespodzanek. Nonsensy tariczgce po
ulicach. Sztuka-tiumem,

KAZDY MOZE BYC ARTYSTA

Teatry, cyrki, przedstawieria na ulicah, grane pszez samg
publicznosé.

Wzywamy wszystkich poetuw, malazy, zezbiazy, arhitektuw,
muzykuw, aby wyszli na ulice. |

SCENA SE PSZEKRECA. TSZEBA ZMIENIC DEKO.-
RACJE.

Obrazy jako $éany poszczeguinych gmachuw.*

- tak pisatw 1921 roku Bruno Jasieriski, w nieco spoznionym
w stosunku do innych panstw Europy, “manifescie do narodu

4. Ziny (fanziny) - amatorskie czasopisma o muzyce rockowej, literaturze, ekologii,
polityce. Wydawane i czytane w kregach subkultur miodziezowych,

* Tekst w prawidiowym zapisie ortograficznym:

Potop cudownosci i niespodzianek. Nonsensy tariczace po ulicach. Sztuka - thu-
mem. KAZDY MOZE BYC ARTYSTA, Teatry, cyrki, przedstawienia na ulicach,
grane przez sama publiczno$¢. Wzywamy wszystkich poetéw, malarzy, rzezbiarzy,
architektéw, muzykéw, aby wyszli na ulice. SCENA SIE PRZEKRECA. TRZEBA
ZMIENIC DEKORACJE. Obrazy jako Sciany poszezegéinych gmachéw.
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Polskie graffiti

polskiego w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia”. Da-
daizm i futuryzm to te kierunki w sztuce XX wieku, ktore burzg
tradycje estetyczng i klasyczne kanony piekna. Pragng znies¢
granice migdzy sztuka i zyciem codziennym. (Polscy futuryéci
chcieli rowniez uproscic ortografie.) Mozna wiec traktowacé gra-
ffiti (podobnie jak happening) jako realizacje futurystycznego
hasta: "ArtySci na ulice!", a pure nonsens, ktéry pojawia sie w
wielu napisach, jako echo dadaizmu. Oczywiscie - wérod mto-
dych ludzi piszgcych na murach $a grupy, ktore traktujg graffiti
jako pewien rodzaj sztuki o swoistych funkcjach spofecznych.
To oni wiasnie drukujg ogélnopolskie katalogi napiséw na mu-
rach, wydajg poswiecone im ziny, jak np.: “SPRAY" (Pita),
“NIE DAJ SIE ZEAPAC” (Pozn an), “GRAFFITI (Warszawa).lch
dziatania paraartystyczne okreéla Zespodt zasad dotyczgcych
techniki, poetyki i funkcji graffiti:

“Przed wyjsciem ze sprayem lub szablonem na miasto dob-
rze sig zastanéw - czy naprawde chcesz komus cos powiedziec,
CZy po prostu masz ochote pobazgrac sobie po scianie, bo
akurat wpadf ci w rece spray i nie wiesz, ¢co z nim poczgc. W
{ym drugim przypadku po prostu szkoda spraya, muru i Twojego
Czasu - zamiast Sciany pomaluj sobie dupe.” [‘NIE DAJ SIE
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ZEAPAC®, wiosna - lato '90. dodruk || '91]

“Graffiti jest i ma by¢ SZ TUKA, a nie chaftura. Zanim co$
psikniesz, dobrze pomy$l. A wiec jesli masz spray, a nawet
Szablon, to nie wariuj jak pijany zajge, tylko maluj w odpo-
wiednich miejscach odpowiednie rzeczy. Nie jest sztukg napisac
w pierwszym lepszym zautku KOMUNO WROC. Sztuka polega
natym, Zeby to zrobi¢ w odpowiednim miejscu np.: na Solidar-
noscichodzi o buidynek bedacy siedzibg wiadz zwigzku)... Lepiej
rzadko, a starannie. Bo w przeciwnym razie zarzygasz miasto
jednym malunkiem. Graffiti ma za zadanie ostrzegad, budzi¢
psychozg czegokolwiek, ale takze ma bawic i CIESZYC OKO...
Zwroc uwage na to, jakim kolorem wykonujesz graffiti. Jego
dobor jest bardzo wazny. Dzigki odpowiedniej barwie graffiti
dostaje wiekszego KOPA, staje si¢ bardziej zrozumiate, gdy
kolor jest w temacie... UWAZAJ NA POLICJE. Oni byli kiedys
milicjantami... NIE KUPUJ RUSKICH SIKACZY - ZAPYCHA
IM SIE KANALIK. Przyjemnego malowania gRAFoMAN.
['SPRAY", pazdziernik '90]

ArtySci (tak mozna okreslic najbardziej Swiadomy teoretycz-
nie krag autoréw) traktujg graffiti jako cel sam w sobie, nieza-
leznie od tematu, jako forme artystyczng wlasnie, ktéra "ma
umifac szare miasta, a nie jeszcze bardziej je szpecié."
[‘GRAFFITI", nr1(3),1991 pazdziemik). Wystepuja czesto w roli
krytykow: piszg recenzje z “‘galerii” na murach i plotach,
okreslajg kryteria, ktére powinny spetnia¢ “prawdziwe arty-
styczne graffiti", reklamuja nowe formy (tagi), oceniajg obec-
ny i projektuja przyszly stan sztuki ulicy:

“Szablony “wyszly z mody’, dorwanie jakiego$ porzadnego
graffiti to catodzienna pogor po miescie. Ale my jak zwykle sie
nie zatamujemy. Swojg drogg kazden jeden czytelnik graffiti
mogtby ruszyc tytek (niekoniecznie swoj) i co$ namalowad.
Wiecie jak wygladajg miasta po Pierwszych Wolinych Demo-
kratycznych Wyborach do Sejmu i Senatu Rzeczypospolitej
Polskiej. Zgineta znakomita Cz@SC graffiti zaplakatowana kil-
kucentymetrowg warstwa przez maniakéw prowadzgcych kam-
panie. Cze$¢ z mazajéw uratowalo paru dobrych samarytan,
ktdrzy rzeczone plakaty zrywali na biezgco, ale i tak to, co zostafo
{o obraz ngdzy i rozpaczy, Wniosek jestjeden - zaraz po przeczy-
taniu tego zina kup spraye i PO malej przerwie na ruszenie kon-
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ceptem idZz w miasto. | to chyba wszystko.... MAKE GRAFFIT."
[‘'GRAFFITI", nr 1(4) 1982.02]

Inne grupy “uzytkownikéw" muréw traktujg graffiti instrumen-
talnie - jako Swiadectwo swej odrebnej obecnosci w pejzazu
subkuiturowym, jako instrument propagandowy. | tak np. eko-
lodzy i obroncy zwierzat (Twoje cialo grobem zwierzgt,
Zabijemy swinie, bo Bég sie rodzi: Wesolych, krwawych
swiat) reaguja réwniez hastami na murach na konkretne zagro-
zenia srodowiska naturalnego (Zarnobyl stop!®; Lepszy
traktor, niz reaktor). ldeolodzy - to formacje zwigzane z orga-
nizacjami o charakterze politycznym, powigzanymi z subkul-
turami miodziezowymi, takimi jak pacyfistyczna Wolnosé i Po-
koj, anarchistyczne: Ruch Spoteczenstwa Alternatywnego i Mie-
dzymiastowka Anarchistyczna (Lepiej mieé stosunek z jezem
niz dwa lata by¢ Zotnierzem; MON WON?; Diabel stworzyt
armie, a Bog dezertera, Wychowujemy w duchu anarchii X
Demokracja -Nie! Anarchizm - Tak!). Na murach polemizujg
rowniez przedstawiciele réznych grup subkulturowych, zwo-
lennicy réznych odmian muzyki rockowe;j i kibice roznych kiu-
bow pitkarskich, a przede wszystkim punki (sympatyzujacy z
anarchizmemy) i skinheadzi (powigzani ze skrajnym nacjonaliz-
mem). Podkresianie wiasnej obecnosci i tozsamosci ideowej
(Punk’s not death; Skins 0.K.) oraz dyskredytacja przeciwni-
ka (Shitpunk, Skunkshead: Skins O.K.urwa) to chwyty ty-
powe dla propagandy politycznej. W tym kontekscie warto sie
przyjrze€ blizej graffiti, ktore wykorzystuje sacrum narodowe.

Tomasz Stepien, Dariusz Chrost
Od redakcji: Druga cz¢s¢ szkicu o polskich graffiti oraz komentarz

Jezykowy do cytowanych napisow opublikujemy w wioscnnym nu-
merze "PS".

S. Zarnobyl - gra stéw. Zarnowiec - miejscowos¢ w wojewddztwie gdanskim, w
ktdrej rozpoczeto budowe elektrowni atomowej (wstrzymano w 1986r. po protestach
organizaciji ekologicznych). Czarnoby! - miasto na Ukrainie, w ktérym w 1986r,
nastapita powazna awaria elektrowni.

6. MON - Ministerstwo Obrony Narodowej. Won (ros.) - precz.
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Krzysztof Unitowski

Krzysztof Unilowski jest pracownikiem Zakladu Literatury Wspélezesnej Instytutu Nauk
o Literaturze Polskiej US. Od 1989y redaktor kwartalnika literackiego “FA-art>”. Zajmuje
sty przede wszystkim krvtyka literacka i teoria najnowszej prozy.

RZUT OKA NA POLSKA PROZE POWOJENNA

Powszechnie przyjety sposéb periodyzacji polskiej literatury
XX wieku, ktdry opiera sie na podziatach pokoleniowych oraz
zewngirznych - najczesciej politycznych - uwarunkowaniach
zycia literackiego, moze oddaé pewne uslugi przy porzadkowa-
niu materiatu poetyckiego. Z proza jest o wiele gorzej. Nie spo-
sOb na nig patrze¢ przez Pryzmat pokoleniowych utarczek, pole-
mik miedzy literackimi grupami, itd.

Na ten problem niejednokrotnie zwracano juz uwage. W
pewnym sensie literaturoznawcy nauczyli sig¢ z nim zyé. Byé
moze nalezatoby postawié generalne pytanie o zasadnosd
wszelkiej periodyzagii. Istniejg przeciez jedynie poszczegdine
teksty, owszem, wielorako korespondujace ze soba, niemniej
wszelkie ich porzadkowanie wedle arbitralnych kryteriéw, nur-
tow, pradéw jest juz tylko basniopisarstwem uprawianym przez
historykoéw literatury.

By¢ moze tak nalezatoby postapic. Jesli czynie inaczej, to
po prostu dlatego, ze zdajac sobie sprawe z umownosci takich
podziatdw, ba! dwuznacznego statusu wszelkiej historii (takze
literatury), sadze jednoczesnie, iz bez periodyzacji oby¢ sie
nie mozemy. Jest ona potrzebna, by méc sie porozumieé.

Siegam wiec po pare pojeé modernizm - postmodernizm*,
Przede wszystkim dlatego, ze zadnej innej propozycji, ktéra
bytaby czyms wiecej niz jednorazowa, autorsky sugestig, nie
widac. A ze terminy te funkcjonujg w migdzynarodowym jezyku
krytyki - tym lepiej. Czemuz by nie méwié o literaturze polskiej
W sposdb zrozumialy réwniez dla odbiorcy zachodniego?

Owszem, pamietaé trzeba, ze modernizm w terminologii
anglosaskiej 0znacza mniej wigcej to, co na Kontynencie zwykio
sig¢ okreslaé mianem awangardy. W krajach Europy Srodkowo-
Wschodniej modernizmem (Moderng) nazywa sie przetorm XIX
i XX wieku. To pojeciowe zamieszanie mozna jednak rozwikiag,
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jesli zatozymy, ze w tym calym galimatiasie jest co$ na rzeczy.
Ze modernizmu w tradycyjnym znaczeniu (w Polsce uzywa sie
zresztyg zamiennego pojecia: Mioda Polska, 1890-191 8) i awan-
gardy nie dzieli nieusuwalna bariera. Nadaje wiec terminowi
modernizm charakter pojecia nadrzednego, odpowiadajgcego
okresowi literackiemu, ktory obejmowalby Mitodg Polske, dwu-
dziestolecie miedzywojenne oraz przewazajgcq czgsc literatury
powojennej, ktory wypowiedziat sie przede wszystkim w dwu
wielkich orientacjach: literaturze mitograficznej i awan-
gardzie.

Po roku 1945 w literaturze polskiej - jak i wczesniej - domi-
nuje mitografia. Z orientacjg tg mozna tgczy¢ takich prozaikow
jak: Jerzy Andrzejewski, Gustaw Herling-Grudzinski, Ta-
deusz Konwicki, Andrzej Kusniewicz, Tadeusz Nowak, Wto-
dzimierz Odojewski, Julian Stryjkowski, przedstawicieli pols-
kiej szkoty eseju i wielu innych. Tych - roznych przeciez - twor-
cow taczy pewne podobieristwo: strategia narracyjna, ktora oca-
ta jednostkowy punkt widzenia dzigki np. stosowaniu technik
charakterystycznych dla prozy psychologicznej czy konwengji
autobiograficznych, mitologizacja czasoprzestrzeni, dgzenie do
spotkania z obréconym w niby-stuchacza odbiorcg, pojmiowanie
pisarstwa jako Swiadectwa w sensie spotecznym, proby wypo-
wiedzenia niewypowiedzianego (ukrytego porzadku, istoty) w

sensie poznawczym dzieta, wskazywania na etyczny fundament

w jego sensie moralnym. Tendencje awangardowe w prozie
powojennej dochodza do gtosu przede wszystkim w tworczosci
Leopolda Buczkowskiego i Mirona Biatoszewskiego. Ale
to weielenie awangardy dalekie jest od optymizmu klasycznej
formacji z poczatku wieku. Aby zdal sprawe z tej roznicy,
wprowadzam termin neoawangarda - znowu per analogiam
do pojecia wyrazajacego okreslone tendencje w sztuce $wiato-
wej lat pigdédziesigtych i szescdziesiagtych. Generalne cechy
tej orientacji to: autotematyzm*, podwazanie regut komunikacji
jezykowej, zderzanie ze sobg réznych odmian mowy. Na spos-
trzezone przez siebie rozbicie swiata i podmiotu neoawangarda
odpowiada aktem oporu, wyrazonym choéby w prograrnowym
“spisze wszystko” Biatoszewskiego. Projekt wielkiej syntezy,
summy, podejmowany w pisarstwie mitograficznym, tu $wiado-
mie zostaje obrécony w - Sporzadzony wedle przypadkowego
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porzadku - katalog. Dzieto jest zastgpione przez tekst o struk-
turze otwartej, celowo nie zakonczony, nie ostateczny. To praw-
da, w pisarstwie Mitosza rowniez tatwo zauwazy¢ brulionowg
zasadg organizacji tekstu. Jest jednak réznica migdzy Sladem,
ktory prowadzi, fragmentem, ktory jest wyrazem ukrytej Catosai,
a ruing, szczatkiem, pozostatoscia po zniszczonej Jedni.

Wreszcie Stanistaw Lem - niestrudzony krytyk nouveau
roman (a wiec zjawisk neoawangardowych). Ale tenze Lem
jest réwniez autorern “Prézni doskonatey”, bodaj najbardziej ra-
dykalnego przyktadu w prozie polskiej literatury o literaturze,
zbioru “recenzji kultury, w ktorej nie istnieje KSIEGA" (formuta
M. Szargota), gdzie krytyczne ambicje autora szczesliwie zost a-
ty skojarzone z rozkoszng literacka grg. Lem okazat sie réwniez
wspaniatym fabulatorem*, dajac teksty (np. "Cybeniada”, " Dzien-
niki gwiazdowe"), ktore tacza satyryczng tendencje z mistrzost-
wem literackiego zonglera, sporzadzajacego koktajl (postmo-
dernistyczny, chciatoby sie rzec) z konwencji powiastki filozofi-
cznej, literatury przygodowej, popularnej sf, basni, stylistyki
eposu i stylu sarmackiego*.

Lata piecdziesigte i szescdziesiate przynoszg tez ksigzki
dwu prozaikéw, ktérych z perspektywy czasu skfonny jestem
uznac za prekursoréw postmodernizmu. Witold Gombrowicz
i Teodor Parnicki. W przypadku tego pierwszego trudno zresz-
tg twierdzic¢, ze dokonata sie wtedy jakas$ zasadnicza zmiana
W jego pisarstwie, Przypomnijmy - tre$cig “Ferdydurkr” i “ Trans-
Atlantyku” jest przede wszystkim krytyka form kultury, ktore
deformujq osobe. Tyle ze w “Dzienniku” widomie sig¢ okazuje
(czego domysiac sie byto mozna od samego poczatku), ze de-
formacja taka jest konieczna i pozadana, gdyz tylko ona powo-
tuje to, co deformowane - podmiot. Nie mozna wigc mowic o
pierwotnym “ja”; Swiadomosé wilasnego “ja” pojawia sie w proce-
sie deformacji. “Mnie” poprzedza ‘ja". Poniewaz za$ deformo-
waniem jest rowniez pisanie, nie sposéb odpowiedzie¢ na pyta-
nie "kto mowi?”. Nie spos6b wyjasnic, kio jest autorem (moich)
pism.

Zmiana, jaka nastepuje w pisarstwie Parnickiego wraz ze
“Sfowem | ciatem”, polega na wyzwoleniu mechanizmu suple-
mentacji*. Poniewaz adresatka listéw Chozroesa od dawna nie
Zyje (narrator jedynie udaje wiare w informacje o jej rzekomym
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ocaleniu}, pisma te zastepuja, co znaczy tez: przestaniajg, Mar-
kig (szkielet Markii). Markia, ktorej nie ma, wkiada w reke Choz-
roesa pioro; jest wiec (to znaczy: nie jest) Zrédtem jego pisars-
twa. Jako przyczyna, ktorej nie ma, nie odgrywa roli muzy-
przewodniczki. Jest piekng (strojng w listy Chozroesa, w szate
pisma) zwodzicielkg - Kobieta, ktora nie udziela si¢ inaczej jak
poprzez zastone, (jesli jg zedrzed, spotkasz tylko szkielet).

Listy Chozroesa s3g snem, bfadzeniem, basnia, rozkoszna
samoutudg, ale tez - kunsztowng, mistyfikacjq snutg na uzytek
doraznych celdw politycznych (Markia, zrodto, ktérego nie ma,
zwodzi nie tylko autora, lecz rowniez uprawnionych i nie upraw-
nionych czytelnikéw). Wraz z tym arcydzietem z ksigzek Parnic-
kiego znika fakt historyczny, zdarzenie jest zastapione (i prze-
stoniete) nie koriczacym sie zbiorem komentarzy/suplementow
natemat tego, co sie zdarzylo, co mogto si¢ zdarzy¢, dlaczego
zdarzyto si¢ lub nie, itp.

Poetyka Gombrowicza i Parnickiego zawiera wiele elemen-
tow o rodowodzie neoawangardowym. F ormute “powiesc meto-
dologiczna™ mozna z powodzeniem odnie$é do tekstow obu
pisarzy. Ale tez, to uwazny Czytelnik z pewnoscig zauwazyt, w
obie te tworczosci wpisane zostalo to rozumienie écriture, czy
raczej - sposob jego opisywania, ktére niebawem miat przedsta-
wi¢ Swiatu pewien Zyd z Algieru.

Schylek lat sze$é¢dziesigtych magt stanowic¢ bardzo wazng
granice dla polskiej prozy dwudziestowiecznej. Gombrowicz
daje wtedy swoje ostatnie ksigzki, a jego $mierci towarzyszy
pierwsza fala krytycznych oméwien pozostawionego przezen
dorobku. Parnicki zas, jesli kiedykolwiek zaskarbit sobie sym-
pati¢ bodaj elitarnego odbiorcy, to wiasnie wtedy. Wtym samym
Czasie debiutuje Biatoszewski-prozaik, dajac “Pamietnik z pows-
tania warszawskiego”, opowie$é o zagladzie najwazniejszego
tematu literatury modernistycznej - miasta. Z tamtych lat pocho-
dzatez inne wybitne przyklady “literatury wyczerpania™™: “Przy-

‘gotowanie do wieczoru autorskiego” Tadeusza Rézewicza,
“Miazga™ Andrzejewskiego.

Wraz z poczatkiem nastepnej dekady dobry czas dla prozy
innowacyjnej przeminat, zanim jeszcze w Polsce zdazyta poja-
wic sie literatura, ktora juz bez zadnych wahan mozna by okres-
li¢ stowem - postmodernistyczna. Nie bez znaczenia byty dla
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takiego przebiegu wydarzen uwarunkowania polityczne (polity-
ka 6wczesnych wiadz budzi opor wsrdd intelektualistow i Sro-
dowisk tworczych, czego wyrazem jest powstanie wydawnictw
i pism poza cenzurg, to zas nie sprzyja prozie zorientowane;
bardziej estetycznie i poznawczo niz etycznie), sukces progra-
mu Nowej Fali (sojusz literatury i etyki), ideowe deklaracje i
wybory krytykdw.

Neoawangarda nie znikneta jednak bez Sladu. Swoja literac-
kg przygode kontynuowali przeciez Teodor Parnicki, Leopold
Buczkowski, Miron Biatoszewski, cho¢ ten ostatni byt czytany
gitownie przez pryzmat etyczny ("szacunek dla szczegohu"). Wy-
pracowane przez "eksperymentatoréw" techniki weszly rowniez
do repertuaru prozaikow, ktérych przypisatem do orientacji mito-
graficznej, cho¢ - co naturalne - odgrywajg tam uboczng role
(np. cykl "tze-dziennikow" Konwickiego). Wreszcie, na literackiej
scenie pojawit sig wowczas szereg miodszych pisarzy, ktérzy -
w ztagodzonej formie - réwniez nawiazali do poetyki neoawan-
gardowej (Ryszard Schubert, Janusz Anderman, Zbigniew
Oginski, Janusz Glowacki, Tadeusz Siejak i inni). Istota tego
pisarstwa polegata na wprowadzeniu do literatury réznych od-
mian jezyka méwionego i poszukiwaniu graficznego odpowied-
nika dla oddania swoistosci tych odmian.

Efektem takich poczynan byt najczesciej groteskowy obraz
$wiata, czasem towarzyszyly temu pastiszowe nawiazania do
bardziej konwencjonainych form prozatorskich (co bylo szcze-
golnie charakterystyczne dla innego debiutanta przetomu lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych - Marka Styka).

Wiasnie inwazja roznych odmian jezyka mowionego w pro-
Zie stata sie glownym argumentem Henryka Berezy, kiedy éw
krytyk proklamowat w potowie lat siedemdziesiatych "rewolucje
artystyczng w prozie". Kampania ta zakonczyla sie fiaskiem.
Bo tez i nie bardzo Bereza potrafit wyjasnic, na czym to "nowe"
miatoby polegac. Trzeba bylo niejakiej gimnastyki, zeby ztaczyé
pod jednym sztandarem Schuberta i, bodaj najbardziej przez
Bereze szanowanego Jana Dzezdzona, nawigzujgcego racze;
do orientacji mitograficznej. Co najwazniejsze, pisarze, ktorym
starat si¢ patronowac¢ Bereza, raczej nie przedstawili wtedy
tekstow wybitnych (poza - moim zdaniem - ksigzkami Schu-
berta: "Trenta tre" i "Panna Lilianka"),
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Czesto "eksperymentaine” ambicje pokrywaty tu po prostu mys-
lowy banat. Dla wiekszosci krytykdw kampania Berezy skom pro-
mitowata sam poglad, ze cokolwiek w prozie polskiej sie zmienia
(zmienito).

Z poczatkiem lat osiemdziesigtych otrzymalismy pierwsze
W prozie polskiej realizacje postmodernistyczne, jesli pomingc
wspomnianych tu wczesniej wybitnych prekursoréw. Mam na
mysli teksty Anatola Uimana ("Cigi de Montbazon™), Bogdana
Barana (“Anatem B, czyli historia naturaina Rzeczywistoscr),
Jana Tomkowskiego (“Ragadon”. Opowiesci Szeherezady",
Krzysztofa Bieleckiego ("“End & Fin Company”). Ksigzki -
przemilczane. Stan wojenny: “bo tes taki byt czas (...), ze
zajmowac sie atrofig fabuty u Ulmana, to cos jak bezczelnose”
(D. Nowacki). Krytyka polska odrabiata wiedy gtéwnie zalegtoscai
W recepcji klasyki emigracyjnej. Zwracata uwage - a i to
pobieznie - na te dokonania debiutantdw, ktore wywodzity sie z
nurtu mitograficznego. Pod koniec ubiegtej dekady poczeta sie
jednak w Polsce tworzyc na nowo “aura postmodernistyczna”,
Przyczyny mozna widzie¢ we wzrastajacej ilosci tlumaczen
taczonych z postmodernizmem pisarzy zachodnich, recepcji
takich propozycji humanistyki $wiatowej, jak poststrukturatizm
czy dekonstrukcja. Okoto roku 1988 rozpoczyna sie debata
polskich autoréw nad terminem postmodernizm, aczkolwiek
po dzi$ traktowany jest on na ogot nieufnie. Ostatnie lata
wzbogacity polskg proze postmedernistyczng o pare nastepnych
interesujacych pozycji: “Narracje” Tadeusza Sektasa, “Oko”
Zbigniewa Batki, “Ostatnig amerykariskg powie$é” Piotra
Czakanskiego-Sporka, ‘Ksiege zakle¢” dojrzewajgceqgo
artystycznie Andrzeja Tuziaka.

Obraz polskiej prozy dnia dzisiejszego bythy jednak fatszywy,
gdyby nie podkresli¢, ze mitografia zywa jest obecnie nie tylko
W nowych tekstach klasykow tego nurtu, ale réwniez dziekj
ksiazkom miodych autoréw: Waldemara Zelaznego, Piotra
Szewca (“Zagtada”), Pawta Huellego, choé¢ akurat sukces tego
ostatniego u czesci krytyki uwazam za nieco przesadny.

Kondycje polskiej prozy od kilkunastu lat okreéla dziwny
rozziew generacyjny. Z jednej strony - uznani klasycy
wspotczesnosci, z drugiej - debiutanci dajacy, co zrozumiate,
jedynie prébki swoich mozliwosci. W rezultacie proza, w
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przeciwienstwie do poezji, nie dysponuje wybitnymi autorami
sredniego pokolenia, ktérzy decydowaliby o obliczu literatury
na poczatku lat dziewigcdziesiatych. Dziet wybitnych raczej
niewiele. Sposrdd polskich postmodernistycznych utwordéw do
tego miana aspirowaé moga, moim zdaniem, dwie pozycije:
debiut Anatola Ulmana “Cigi de Montbazon" (1979) i trzecia
ksigzka Krzysztofa Bieleckiego “End & Fin Company” (wyd.
ksigzkowe, 1992). Pierwszy z tych tekstéw to znakomita,
przeprowadzona przy pomocy niepewnej tego, co glosi,
samopodwazajacej siebie narracji, polemika z mitografig. Druga
to fabulacja* podejmujaca temat “$mierci” ideologii, historii,
cztowieka i autora (w sensie podmiotu), przy odwotaniu sie do
poetyki prozy dia czytelnika dzieciecego. Tak czy owak, rnfodym
mitografom i postmodernistom daleko jeszcze do artystycznych
i ideowych wyzyn Ku$niewicza z jednej, Parnickiego z drugiej

.strony. Jes$li jednak spojrzeé na te utwory jako zapowiedzi, wcale

nie trzeba spuszczaé nosa na kwinte.

Bo musimy pamietaéio tym, ze gdy w miare uptywu czasu
spogladac bedziemy na ostatnie literackie dwudziestolecie z
wigkszego dystansu, ze gdy coraz mniej mowic bedziemy o
meandrach zycia literackiego tamtego ¢zasu, coraz wiecej o
tych paru (jak zawsze) ksigzkach, ktore pozostang - obraz
wygladac bedzie nieco inaczej. Jesii przyjac jednoczesnie, ze
selekcja nastapi rowniez wsrod niedawnych debiutantow, zas
najwigksze talenty bedg dojrzewa¢, to niewykliuczone, ze
potencjalna granica korca lat szeSCdziesigtych stanie sie
granicg faktyczng. Tak moze sig stac. Ale tez dzi$ powiedzied
wolno tyle tylko, ze wiasnie - moze.

Krzysztof Unifowski

autotematyzm -tym mianem okresla si¢ dziela lterackie, ktérych przedmiotem
Zainteresowania sg wiaénie dzieta literackie, konwencje, ograniczenia i mozliwosci
literatury;,

fabulacja - narracja podkreslajgca wiasng kunsztownosé, literackos¢, w
konsekwencji - nie liczaca sie z regutami zyciowego prawdopodobieristwa;

literatura wyczerpania - pojecie wprowadzone przez amerykariskiego pisarza
Johna Bartha, odnosi sie do tekstéw wskazujacych na konwencjonalnosé i rozkiad
form literackich;

postmodernizm - nurt literacki wyrastajacy z odrzucenia awangardowych
postulatow nowatorstwa i elitarnosci; ulubionymi technikami p. s3 pastisz, parodia,
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ironiczny cytat; termin zostat przyjety réwniez dla okreslania zmian w innych
dziedzinach sztuki i szerzej - refleksji, totez méwi sie dzis takze o
postmodernistycznej filozofii, estetyce, spofeczeristwie czy $wiadomosci:
najogdlniej rzecz biorac postawa p. odrzuca ideg czego$, co uprawomocnia dang
ideologie, opowiada sig¢ za wielodcig (przeciw jednosci), rozproszeniem (przeciw
skupianiu), widzac bogactwo w tym, w czym jej przeciwnicy postrzegajg hedon izm,
aksjologiczna pustke, nihilizm:

powie$¢ metodologiczna - powiesé opowiadajgca miedzy innymi o
wykorzystanych w niej metodach tworczych; termin wymienny wobec
autotematyzmu;

styl sarmacki - tradycyjnie w literaturze polskiego baroku (wiek XVIl) wyréznia
sig nurt dworskii nurt sarmacki: ten drugi byt wyrazem sposobu zycia i mentalnosci
polskiej szlachty; dziela zaliczane do tego nurtu (np. “Pamietniki J.Ch.Paska)
pisane byly specyficznym stylem o tatwo rozpoznawalnych wiasciwosciach; w
czasach pozniejszych styl ten wielokrotnie byl przedmiotem zabiegéw stylizacyjnych
i parodystycznych; samo slowo “sarmacki” odwoluje sig do szlacheckie mitologii
{przodkami polskiej szlachty mieli by¢ starozytni Sarmaciy;

suplementacja - opisany przez Jacquesa Derride mechanizm neguje idee
tekstu Zrédlowego, oryginatu, zastepujac go szeregiem odnoszacych sie do siebie
nawzajem komentarzy, ktére nie majg punktu wyjscia, poczatku.

NIEBOSKA KOMEDIA
Der Spiegel, 42/1991
z niemieckiego ttumaczyt Alexander Alisch

[Andrzej Szczypiorski, polski pisarz i publicysta, niezwykle ceniony w Europie,
obchodzi 70. rocznice urodzin. Szczypiorski urodzit sie w 1924r. W czasie wojny
walczyt w Powstaniu Warszawskim a w latach 1944-45 byt wieZniem
Sachsenhausen. Relegowany ze studiéw w latach czterdziestych pracowat m.in.
w Katowicach: byt kierownikiem literackim Teatru im. S.Wyspiariskiego i
pracownikiem Katolickiej Rozglosni Polskiego Radia w Katowicach. Dziatacz
opozycji w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych (KOR), w czasie stany
wojennego byt internowany. Senator do 1992r. Debiutowat jako publicysta w 1946r.
Opublikowat m.in.: Czas przeszly, I omineli Emaus, Poczatek, Msza za miasto
- Arras, Noc, dziett i noc, Autoportret 2 kobietg. Tworczosé Szczypiorskiego to
walka o tolerancje, wyrozumialosé dla innych | wolnoéé jednostki. Ponizej
publikujemy szkic, jaki zamiescit o Szczypiorskim niemiecki Der Spiegelw 1991r
(ze wzgledu na date druku niektére informacie sa nieaktualne). Szkic przettumaczyt
uczestnik kurséw Szkoty - Alexander Alisch. Redakciji Der Spiegel dziekujemy
Za mozliwos¢ druku ]

- Milionom ludzi ukradziono zycie - pisze polski pisarz An-
drzej Szczypiorski w swojej nowej powiesci “Noc, dzieri i noc”,

34 LZIMA'93




w ktorej rozprawia sie z totalitarnym komunizmem. W rozmowie
ze "SPIEGLEM’ mowi on w odniesieniu do nowej sytuacji: -
Nasza droga do Europy bedzie mozliwa tylko z Niemcami.

- Nasza stabo$¢ - pisatkiedys - jest wielkim, madrym pomys-
tem Boga. Ona spowodowata, ze musimy siebie wzmacniag,
kKazdego dnia i kazdej godziny.Potak, Andrzej Szczypiorski, ma-
jacy 67 lat [obecnie - 70 lat], wie o Czym mowi i to w dobrym je-
zyku niemieckim. Jezyka ztego sgsiada nauczyt sie w obozie
Koncentracyjnym Sachsenhausen, do ktorego wywieziono go
jako uczestnika Powstania Warszawskiego w 1944 roku. W
1981 roku wiadza panstwowa aresztowala go. GeneratJaruzel-
ski kazat zatrzyma¢ nieustraszonego dysydenta i internowaé
na pewien czas. Ale jak zaden inny z poiskich pisarzy, Szczy-
piorski jest - w mowie i pismie - zwiastunem braterstwa, budow-
niczym mostéw miedzy Polakami i Niemcami. Ponadto intelek-
tualista Szczypiorski cieszy si¢ politycznym autorytetem, jak
Vaclav Havel w (bytej) Czechostowacji i Gyorgy Konrad na
Wegrzech. Od dwdch lat Szcezypiorski jest czionkiem Senatu
[do 1992r].

- Nasza droga do Europy prowadzi tylko przez Niemcy,
mowi senator Szczypiorski o nowej sytuacji politycznej. Jako
pisarz, Szczypiorski przed trzema latami wybratte droge, piszgc
Wzruszajgca, ironiczng, peing groteski powiesé o przeznacze-
niu, powies¢ o Polsce pod niemieckim jarzmem. Jest to po-
czytna i ulubiona w Niemczeh powiesSC “Pieknej Pani
Seidenman’”.

Niemcy i Polacy, Polacy i Zydzi, Zydzii Niemcy. Zniszczenie
Zycia przez totalitaryzm jest dosadnym, przewodnim motywem
jego powiesci, podobnie jak motywem jest cierpienie. Wiasnie
ten totalitaryzm niszczy nie tyltko oprawce, ale takze jego ofiary.
Szczypiorski dwa razy w zyciu doznawat ideologii gwattu - byt
to faszyzm Hitlera i komunizm Stalina. W swojej najnowszej
ksigzce, napisanej po chiodnej i precyzyjnej przypowiesci “Msza
za miasto Arras” oraz tomach politycznych rozpraw, Szczypior-
SKi sporzadzit bilans istnienia pod dyktaturami. “Noc, dzier i
noc” jest powiescig panoramiczng, jest dalszym ciggiem “Piek-
nej Pani Seidenman” i poza tym - jest bystra analiza.

- Hitler zapowiadat, ze zniszczy specyficzny rodzaj cziowie-
ka, méwi alter ego Szczypiorskiego w powiesci, byty powsta-
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niec. - Stalin zapowiadat, ze bedzie wychowywac specyficzny
rodzaj czlowieka. Gestapo i SS meczyli ludzi torturami, zeby
“‘wydoby¢ z cztowieka jedno stowo prawdy”. Sowieci nie intere-
sowali sig¢ prawda. Oni szukali potwierdzenia swoich teorii, po-
twierdzenia swoich ktamstw.

“Noc, dziert i noc”, tytut powiesci, oznacza zaktocony rytm -
rytm wiezienia. Prawie kazda postaé tej nieboskiej komedii
znajdzie sie tam - badz to jako przesladowca, badz to jako
przesladowany. Porozumienie miedzyludzkie zostanie zastgpio-
ne przestuchaniem, kazda osoba moze sie staé podejrzana,
po likwidowanych pozostaje tytko “kilka nabazgranych na murze
nazwisk”. Szczypiorski zatacza tuk, patrzac wstecz, od korica
okupacji az do korica polskiego komunizmu. Na scenie wyste-
puja Niemcy i Rosjanie, Zydzi i Polacy. Ich los jest zwigzany
tym samym totalitaryzmem. Ten los prowadzi ich ciagle w dzi-
waczne konstelacje,

Szczypiorski, z subtelng wiedzg duszy, rysuje sylwetki tudzi
za maskami i grymasami. Oto na przyktad oficer SS, Klaus
Arens. Miat on umyst praktyczny. Wiedziat e kazano likwido-
wac Zyddw i ze kto$ musiat to robic. W wigzieniu kto$ mu po-
wiedziat, ze nie zastuguje na porzadny niemiecki sen. Bedzie
mu sig Snic¢ zawsze ten sam diabet. Udato mu sie unikngé szu-
bienicy, wigc Arens nie mysli o tym, co byto. Jest bogaty, ale
teraz stary i chory, nie lubi wspominaé tego, co byto. Tylko
czasami osobliwa mys$l przebiega mu przez gtowe, z ktérej na-
biera “iskierkg nadziei” - to my$! o czysécu.

Szczypiorski i Niemcy. Jego ojciec byt naukowcem i postem
socjalistycznym w Sejmie, “czytat Marksa tylko w jezyku nie-
mieckim”. Jego syn takze byt wczesnie obeznany z niemieckg
literaturg, z ttumaczeniami, na przykiad z Rilkem, Heinem, Tho-
masem Mannem. Wracajgc po wojnie do Warszawy, znalazt
pod ruinami domu rodzinnego jedyng pozostatg ksigzke: "opra-
wiony w zielone pt6tno drugi tom lipskiego wydania Goethego”.

Wspomnienie obozu Sachsenhausen dawno juz znikneto
sprzed oczu Szczypiorskiego. - Nie mogtbym zy¢, gdyby ono
byto ciggle w mojej $wiadomosai.

Kiedy Szczypiorski rozmawia z Niemcami, to taka sytuacja
zawiera pewny rodzaj wspélnoty. - JedlisSmy z tej samej miski
podtosci, ja z jednej strony, wasi ojcowie z drugiej. | dodaje
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Jeszcze: - Jeste$Smy potaczeniz naszawspolng i straszng Europs.
Pomimo to, Polska jest - zdaniem Szczypiorskiego - o0so-
bliwym krajem. Méwi on: - Naréd ten, jako jedyny w Europie,
miat “poetow prorokow”. Przede wszystkim XIX wiek byt wiekiem
obcego panowania. Wiekiem bez politycznej niezaleznosci Pol-
ski. W tamtym okresie Szczypiorski widzi wazny czas. Literatura
i Kosciot katolicki w tym czasie to $rodki przetrwania catego
narodu, to namiastka panstwa. Pisarze byli “str6zami arki przy-
mierza, straznikami sumienia politycznego”. Kosciét zas gwa-
rantowat, ze Polska byla dalej protacinska, to Znaczy zwigzana
ze starg Europg. W ten sposéb Polska przezyta rowniez syste-
my totalitarne XX wieku. Jednakze obecnie narodzity sie nowe
zadania dla Kosciota katolickiego i dla poiskiej literatury,
Bilans lat despotycznych jest, w kazdym razie, gorzki. Alter
€90 Szczypiorskiego w powiesci “Noc, dzieri i noc” podsumuje
to stowami: “Milionom ludzi ukradzione zycie" i nastepne poko-
lenia beda zyé, nie majac nawet wyrozumiatosci dla $wiata
moich przezy¢. Bedzie sie on jawié jako Swiadectwo zidiocenia.

Hum. Alexander Alisch

Laszl6é Kalman Nagy
CO PORABIA WEGIER ZIMA W POLSCE?

Na 0gét zajmuje sig zimowymi sportami, skoro na Wegrzech
wysokich gor nie ma. Mato tego: od kilku lat brakuje nad Duna-
jem takze $niegu - pomijajac te kilka dni kleski Zywiotowej w
zachodniej cze$ci kraju pod koniec ubiegtego roku, kiedy przez
zaspy $niezne kilka miejscowosci zostalo odcietych od $wiata.
Ale ten Wegier, ktory pragnie przedstawic sig Panstwu w ninigj-
Szym szkicu, nie umie jezdzié na nartach. Umie natomiast mé-
wi¢ po polsku i ten fakt sprawia mu przynajmniej tyle radosci,
ile $nieg dla zwolennikow “biatego szaleristwa”. Oto na przyktad
niepowtarzalny dzieki znajomosci jezyka urok przekroczenia
granicy: - Skad powr6t? - pada stereotypowe pytanie poiskich
celnikdw po ustyszeniu mojego radosnego “dzien dobry”. - Pow-
rot, dia kogo powr6t, dia mnie wyjazd - odpowiadam wesolo i
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od razu robi si¢ ciepto koto serca. Jednoczesénie troche sie
wstydze. Po co sie sprzeczam, kiedy kazdy wyjazd do Polskj
jest dia mnie powrotem do przyjaciot, polszczyzny, do ukocha-
nego kraju, ktéry zawsze wita mnie jak swego syna. Moze row-
niez dzigki mej polszczyznie, ale z catg pewnoscig nie tylko
dlatego. Moze po prostu nie zdaje sobie sprawy, ze w czasie
dwugodzinnej jazdy samochodowej miedzy dwoma przejSciami
granicznymi przezywam metamorfoze: z potencjalnego przes-
tepcy przemieniam si¢ w mitego goscia. .. Musze by¢ okropnie
niebezpieczny na poprzednim przejsciu... Wspétczuje celnikom
stowackim. Majq ze mng wiele problemow, mimo Ze ich jezyk
tez znam,

Przepraszam za matg dygresje. Wracam do tematu, co po-
rabia zimg amator “polskiego szalenstwa”. Mozna by tak naz-
wac polszczyzne, skoro dia Wegra obecnie jest ona rownie
Kosztownym jak narciarstwo hobby... Ciggle same inwestycje...
Ale co zrobi¢, skoro filologig polska zajmuje sie zawodowo.
Jestem adiunktem Uniwersytetu Lajosa Kossutha w Debreczy-
nie (Debrecen), wyktadam historig fiteratury polskiej i prowadze
zajecia praktyczne z jezyka. Z jezykiem polskim zetkngtem
sie przypadkowo, dopiero w czwartej klasie liceum. Intensywnie
zaczatem sie uczy¢ polskiego wiasciwie na studiach polonis-
tycznych, na uniwersytecie debreczynskim. Od 1982 r. jestem
pracownikiem tejze uczelni. Staram si¢ czesto przyjezdzaé do
Polski, korzystam z réznych stypendiow, sesji naukowych i po-
mocy przyjacidt, aby utrzymywad ciggly kontakt z kuiturg.
Ponadto urlopy tez spedzam przewaznie w Polsce. Calg swa
rodzing zdazytem juz zarazi¢ “polskim wirusem”. Zona Emilia
jest “natogowa” uczestniczka Szkoly Letniej w Katowicach.
Wiasnie dzieki zonie otwierajg si¢ przede mna nowe perspek-
tywy. Od pazdziernika zesztego roku Emilia pracuje jako lektor
jezyka wegierskiego na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w
Poznaniu. Z catg rodzing przeprowadzilismy sie do Polski. Dzie-
Ci chodzg do poiskiej szkoly (do czwartej i drugiej klasy), nic
dziwnego, ze na poczatku potrzebujg duzo pomocy ze strony
tatusia. Jednak nie moge poswiecac im tyle czasu, ile chciat-
bym. Na mojej uczelni uzyskatem roczny urlop naukowy, po-
winienem wiec intensywnie zajmowaé si¢ pracg naukows.

Czwarly rok jestem stazystg Instytutu Badan Literackich
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Polskiej Akademii Nauk, pisze prace o polskiej prozie obozowej
i tagrowej. Czeka mnie wiec nie tylko zakonczenie, lecz takze
obrona mej pracy, co bedzie wymagato bardzo duzo wysitku.
Ponadto przygotowuije sie do sesji naukowych, ktére majg sie
odbyc¢ w Budapeszcie, Debreczynie i Lublinie. Ani na chwile
nie zerwatem wiec kontaktéw z krajem. Z okazji dwudziestolet-
niej rocznicy ksztafcenia polonistéw w Debreczynie nasz zespot
polonistyczny organizuje miedzynarodows sesije, ktorej mate-
riaty zamierzamy wydac w osobnym tomie, Mimo mej nieobec-
nosci z przyjemnoscig pomoge kolegom iwezme udziatw reda-
gowaniu tego tomu - chociazby dlatego, ze bedzie to takze
moj osobisty jubileusz: jestem absolwentem pierwszego roczni-
ka polonistycznego Uniwersytetu Lajosa Kossutha.

Jednoczesnie pracuje nad kilkoma artykutami dla czasopism
na Wegrzech. Staram sie wszelkimi mozliwymi sposobami po-
pularyzowa¢ na Wegrzech szeroko pojetg kulture polskg. Ostat-
nio robig “wycieczki” na nieznane przeze mnie tereny: tumacze
artykuty dia nowego, historycznego biuletynu wegierskiego, kto-
ry wychodzi trzeci rok. Materiaty przygotowuje przewaznie na
podstawie polskiego czasopisma “Mowig Wieki”.

Nie narzekam wiec na brak zajeé. Przed wyjazdem niektorzy
koledzy zartobliwie mowili, ze w Polsce bede na stazu “pomocy
domowej". Mysie, ze akurat na ulubiong przeze mnie sztuke
kulinarng bede znajdowat najmniej czasu. Dopiero teraz widze,
ile mam pracy - i zalegtosci. Czuje sie bardzo dobrze, spetnito
si¢ przeciez moje dawne marzenie. Uwazam, ze okres, kidry
spedze z rodzing w Polsce, przez cafe dalsze zycie bede mile
wspominat.

Laszlé K.alman Nagy,
ULK Debreczyn - Poznat
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Nasze polonistyki

W tej rubryce publikujerny informacije o poionistykach na calym swiecte, Piszg o
nich pracownicy naukowi i studenci. Dziekujemy Autorom artykuldow zamiesz.

DR EWA TEODOROWICZ-HELLMAN

POLONISTYKA NA UNIWERSYTECIE
W SZTOKHOLMIE

Polonistyka w Sztokholmie ma juz dosy¢ dhugg tradycje,
gdyZ pierwsze kursy jezyka polskiego uruchomione zostaty juz
w 1934 roku w dwczesnej Szkole Wyzsze (Hogskola). Trzy la-
ta pozniej utworzono w Sztokholmie Staty lektorat jezyka pols-
kiego. Odtego czasu na Uniwersytecie Sztokhoimskim (Stock-
holms universitet), w Ktory przeksztaiciia sie w roku 1945 dawna
Szkota Wyzsza, bez Przerwy prowadzone sg zajecia z jezyka,
kultury i literatury polskiej.

Podobnie jak i na innych uniwersytetach skandynawskich
polonistyka w Sztokhotmie wchodzi w sktad Instytuty Jezykow
Stowianskich Battyckich (Institutionen for Slaviska och baltiska
sprak). Instytut miedci sig¢ wduzym kompleksie budynkow uni-
wersyteckich w potnocnej czesci miasta zwanej Frescati, w po-
blizu pieknych terenéw zielonych, )

W instytucie Jezykdw Stowianskich | Battyckich przy Uniwer-
sytecie Sztokhoimskim studiuje obecnie 600 studen{ow. Pod
wzgledem liczby studiujgcych, jezyk polskiznajduje sie nadru-
gim miejscu (60 studentow) - to Znaczy zaraz po jezykuy rosyjs-
kimiprzed jezykiem czeskim, ukrainskim oraz jezykami battyc-
kimi. Studia polonistyczne majq scisle Okreslong strukture, regu-
lowang planami studiow, opracowanymi nie na poziomie mini-
sterialnym, ale w instytucie slawistyki Kazdego z uniwersyte(ow.
Ogolnie mozna stwierdzic, iz studia z jezyka poiskiego odbywajq
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sig, podobnie jak i inne studia jezykowe w Szwecji, na kilky
roznych poziomach*,

Poziom A, zwany jest réwniez poziomem dla poczatkujgcych
(grundkurs). Studenci rozpoczynajg nauke jezyka polskiego.
Na tym poziomie studenci majg przede wszystkim zajecia z
gramatyki, fonetyki i konwersacii, a wiec zajecia poswiecone
praktycznej nauce jezyka polskiego. Wyktady z historii, geografii
i kultury poliskiej odbywajg sie po szwedzku.

Poziom B, zwany jest poziomem dla Sredniozaawansowa-
nych, (fortséttningskurs) to dalsze studia z gramatyki, konwer-
sacji, czytania i ttumaczenia. Studenci majg rowniez wyktady z
historii literatury polskie;j i zdajq kolokwia z przeczytanych, obo-
wigzkowych lektur, Oczywiscie, z braku dobrej znajomoséci jezy-
ka polskiego, lektury czytajg w tumaczeniu szwedzkim.

Poziom C, zwany jest czesto poziomem dla zaawansowa-
nych (pabyggnadskurs). Sa to zajecia z praktycznej znajomosci
jezyka polskiego, poszerzone tym razem o ¢wiczenia ze sktadnij
i seminaria z historii literatury. Pod koniec roku studiujgcy piszg
tzw. prace roczna, Temat pracy wybierany jest wspolnie z lekto-
rem. Najczesciej sq to prace z literatury polskiej i jezyka polskie-
go, ale zdarzajq sie takze tematy z kultury oraz z historii Polski.

Poziom D jest ciggiem dalszym poziomu dla zaawansowa-
nych. (fordjupningskurs). Studenci majq teraz mozliwo$¢ wybo-
ru specjalizacji literackiej lub jezykowej. Wszystkie zajecia na
poziomie D, podobnie jak i na poziomie C, odbywaijq sie po
polsku. Studia kofcza sie praca roczng (specialarbete) z dzie-
dziny jezyka lub literatury. Prace roczne czytane sg przez wszys-
tkich uczestnikéw grupy. Na specjalnie wyznaczonym semina-
rium odbywa sie obrona pracy.

Od przysztego roku akademickiego bedzie mozna rowniez
studiowac jezyk polski na poziomie E. Jest to obecnie najwyzszy
poziom studiow (magisterkurs) polonistycznych. Studenci przy-
gotowujg sie do pisania wigkszej pracy z obranej specjalizaciji.
Ukonczenie tego poziomu uprawniatoby réwniez do uzyskania
tytutu magistra. Aby ten tytut osiggng¢ trzeba jednak skomple-
towac swoje wyksztalcenie polonistyczne jeszcze innymi studia-
mi, np. Z jezyka rosyjskiego. Studia polonistyczne nie przygoto-
wujg w Szwecji do zadnego konkretnego zawodu.

Wszystkie zajecia polonistyczne, oczywiscie z wyjatkiem
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konwersacji, koiczg sie, jak to jest w zwyczaju na uniwersyte-
tach szwedzkich, egzaminami pisemnymi. Na Koncu kazdego
Z poziomoéw student zdaje poza tym cato$ciowy egzamin ustny,
gdzie na podstawie przeczytanych tekstow wykazuje sie umie-
jetnosciami tumaczenia przeczytanych tekstow, wiadomoscia-
mi z gramatyki, literatury i Kultury polskie;j. Egzaminy koricowe
sq bardzo trudne | Przygotowywanie sie do nich wymaga zwykle
wiele czasu. W zwigzku z tym, ze studenci majg mato zajeé
(tylko 8 godzin tygodniowo na wszystkie zajecia polonistyczne),
Mmusza przygotowac sie do egzamindw koncowych samodziel-
nie, to znaczy bez pomocy lektora.

W czasie studiow wigkszos$¢ studentow ubiega sie o sty-
pendia na wyjazdy do Polski, celem polepszenia praktycznej
znajomosci jezyka polskiego i zapoznania sig z kulturg polskg
I realiami zycia w Polsce. Zwykle 59 1o stypendia Instytuty
Szwedzkiego (Svenska Institutet). Przydzielane Sg one na zasa-
dzie umowy o wspoipracy naukowej i kulturalnej miedzy Poliskg
a Szwecjg. Prawie co roky jeden z naszych studentéw wyjezdza
na roczne studia do Polski, do Warszawy lub Krakowa. Od
Czasu do czasu zdarzajq sie tez tacy studenci, ktorzy sami
oplacajg sobie studia w Polsce, wracajg po pét roku do Szwegji
inadal kontynuujg nauke w swoich rodzimych uczelniach. Nowe
szwedzkie zasady przydziatu pozyczek na studia w innych uni-
wersytetach europejskich znacznie utatwiajg podobne wyjazdy.
W ramach wspoipracy miedzy krajami Europy studenci majg
rowniez mozliwosé Czgsciowego zaliczenia studidw z Polski
na swoich szwedzkich uczelniach.

Od kilku lat obserwujemy staty wzrost liczby studentéw na
kierunku polonistycznym. Wsréd studiujacych mozna zg uwazyé
~dwie wyrézniajgce sie grupy: studenci szwedzcy oraz studenci
z czg$ciowym pochodzeniem polskim. Studenci szwedzcy, to
albo ludzie miodzi, ktorzy wigzg plany z ewentualnym wyjazdem
do Polski i pracq w polsko-szwedzkim przedsigbiorstwie, albo
tez ludzie w $rednim wieku, pracujacy w Szwedzkich firmach,
instytutach i przedsigbiorstwach, gdzie przydatna lub niekiedy
nawet wymagana jest Znajomos¢ jezyka poiskiego.

Ciekawe, iz studiujg u nas takze inzynierowie, ktorzy w zwig-
Zku z nowg Sytuacja polityczng i gospodarcza w Europie Srog-
kowej i Wschodniej wigzq sobie szerokie plany na pézniejszg
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wspotprace z Polska. Czesto, juz w czasie studidow ubiegaja
si¢ oni o tzw. praktyki przemystowe w Polsce: jest to nie tylko
droga do poznania jezyka polskiego, ale i $wietna okazja do
nawigzania interesujacych kontaktéw na przysztose.

W grupie studentow szwedzkich sg tez oczywiscie i tacy,
ktorzy uczg sie jezyka polskiego tylko dlatego, ze sami zostali
zarazeni bakcylem polskiej kultury. Studiujg z poswigceniem |
samozaparciem i nawet najtrudniejsze problemy gramatyczne
nie sq w stanie ich zniechecic.

Wsrdd studentéw o polskim pochodzeniu przewazajg stu-
denci z rodzin mieszanych, polsko-szwedzkich. Znajg jezyk
polski lepiej lub gorzej i zapisujg sie na polonistyke, by studio-
wac jezyk i kulture swoich przodkow. Jest to w pewnym sensie
takze poszukiwanie wtasnych “korzeni” kulturowych, narodo-
wych i etnicznych. W zwigzku z tym, ze zwykle znaja jezyk
poiski, kiedy rozpoczynaja studia, majg mozliwos$é studiowania
polonistyki w trybie przyspieszonym. Zwolnieni sa np. z udziatu
w zajeciach praktycznych, zwtaszcza z konwe rsacji. Muszg jed-
nak obowigzkowo uczeszczaéna wszystkie zajecia teoretyczne.

Z roku na rok przybywa nam studentéw. Zwigzane jest to
Zapewne z obecng koniunkturg na rynkach zachodnich oraz z
nowg sytuacjq polityczng i gospodarcza w Polsce. Kiedy pew-
nego dnia zapytatam moich studentow, dlaczego studiujg jezyk
polski, odpowiedzieli tak:

“Studia polonistyczne g dla mnie bardzo wazne i niezwykle
interesujgce. Mam dalszq rodzing w Polsce i dlatego chce na-
uczyc si¢ polskiego.”

"Byfam parg razy w Poisce i w przysztoci tez chee wyjezdzac
do Polski. Mam nadzieje, ze bede spedzac w Polsce sporo
czasu. Polacy sq bardzo mili i uprzejmi, chece rozmawiad z nimi
w ich wiasnym jezyku.”

“Mowie po polsku, ale chece sig lepiej nauczy¢ tego jezyka.
Tutaj mam okazje nauczy¢ si¢ wiele o literaturze polskiej, ktéra
mnie zawsze bardzo interesowala. Zawsze pragnefam stu-
diowac jezyk polski.”

‘Jezyk polski jest bardzo pigkny, fascynuje mnie wcigz i
Jjestem bardzo zainteresowany moimi studiami.”

“Polska to ten kraj w Europie wschodniej, ktory pierwszy
wprowadzif ekonomie rynku. Wcigz rosnie handel z Polskg i
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cafy czas wzrasta ilo$é miejsc pracy dia tych, ktorzy dobrze
Znajg jezyk polski.”

“Ucze sie polskiego, bo to bardzo pigkny jezyk. Kocham
Polske i bardzo chce méwic po polsku. Musze tez znaé Jezyki
by byc bardziej atrakcyjnym na rynku pracy.”

"Kiedys jako dziecko mieszkatam w Warszawie. Bardzo chce
poznac jezyk polski.”

“‘Niedawno pracowafem w Polsce. Chece tam jeszeze po-
Wrocic, wigc musze znac dobrze jezyk.”

“Interesujg mnie jezyki stowiariskie. Mysle, Ze Polska bedzie
wazinym partnerem dia szwedzkiego handiu, Uczg sig polskiego,
bo to bardzo piekny Jjezyk Studiuje polski, bo przysziosc bedzie
nalezec do Polski. Mam nadzieje, ze kiedy$ wykorzystam zna-
Jomosc jezyka polskiego w mojej pracy.”

Na studiach polonistycznych prawie wszystkie zajecia pro-
wadzone sg przez lektoréw: zmieniajacego sie co trzy lata iek-
tora przyjezdzajacego z Polskj - obecnie lektorem jest dr Wio-
dzimierz Gruszczynski z Uniwersytetu Warszawskiego oraz
przez statego lektora jezyka polskiego w Szwecji - dr Ewe Teo-
dorowicz-Hellman, ktéra réwnoczesnie odpowiada za catoéd
dydaktyki. Seminaria doktoranckie prowadzone sg wdziedzinie
jezykoznawstwa stowianskiego przez prof. dr Barbro Nilsson,
a w dziedzinie literatury przez doc. dr Per-Arne Bodina. W
instytucie pracuje réwniez literaturoznawca i ttumacz literatury
szwedzkiej doc. dr Leonard Neuger.

W ramach publikacji Acta Uniwersytetu Sztokhoimskiego
Instytut Jezykéw Stowiarskich i Battyckich wydaje dwie serie:
Stockholm Slavic Studies, gdzie ukazuja sie prace doktorskje i
monografie oraz Stockholms Studies in Russian Literature.
Instytut posiada rowniez wiasne serie wydawnicze: Stockholm
Slavic Papers, serie publikujacg monografie | wyniki prac ba-
dawczych w jezyku szwedzkim i w jezykach stowianskich,
Meddelander fran institutionen for slaviska och baltiska sprak,
seri¢, w ktérej odbywa sie druk mniejszych prac i artykutow
naukowych. Od roku 1993 Instytut wydaje rowniez serie o cha-
rakterze dydaktycznym: Didactica slavo-baltica. Publikowane
58 w niej materiaty pomocnicze do nauki jezykow slowianskich
i battyckich.
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Czego zyczyliby$my sobie na przyszio$c?

Wigcej zajec dla studentéw, gdyz obecnych 8 godzin ty-
godniowo na wszystkie razem wziqwszy zajecia polonistyczne
(oprocz zajec Scisle polonistycznych studenci majg jeszcze fo-
netyke i gramatyke 0g6lng) to zdecydowanie za mato. Student
musi pracowacé bardzo duzo samodzielnie, co zwlaszcza na
poczatku, kiedy po raz pierwszy uczy sie jezyka fleksyjnego,
jakim jest przeciez w catej swojej okazatosci jezyk polski, moze
by¢ bardzo trudne.

Zyczy!ibyémy sobie wigcej czasu na prace naukowa dla lek-
torow, ktorzy przetadowani sg dydaktykg, sporzadzaniem pod-
recznikdw, sprawdzaniem wypracowan, prac rocznych, egami-
now pisemnych itd. Na pracg naukowq pozostajq im czesto
tylko wakacje lub pézne godziny wieczorne. Warto moze dodac,
iz kazdy lektor (adiunkt) ma prawo ubiegania si¢ o przydziat
funduszow na prace naukows ze specjalnej puli uniwersyteckiej.
Dofinansowanie ma charakter dorazny i nie moze z niego ko-
rzysta€ wcigz ta sama osoba.

ChcielibySmy mie¢ poza tym wiecej mozliwosci na bezpo-
Srednig wspdtprace naukowq i dydaktyczng z polskimi uniwersy-
tetami, na ktorych prowadzone jest nauczanie jezyka polskiego
jako obcego. Sadzimy, ze taka wspolpraca bytaby niezwykle
stymulujgca dla obu stron: polskiej i szwedzkiej. Planujemy
rowniez, zeby z czasem wysylaé grupy studenckie na paroty-
godniowe studia do Polski. Aby jednak nasze zyczenia w tym

‘wzgledzie ziscily sig, musimy zatatwié dofinansowanie na tego

typu studia. Polska stata si¢ krajem bardzo drogim i wyjazd z
catg grupg studenckg jest obecnie bez pomocy sponsoréw zu-
peinie niemozliwy.

*Na uniwersytetach szwedzkich istnieje tak zwany system
punktowy. W ciggu jednego semestru student zdobywa 20
punktow (jeden punkt, to jeden 40- godzinny tydzien studiow).
Uprawnia to do pobierania pozyczki na studia i do mieszkania
w domu studenckim. W ramach polonistyki student moze
zdoby¢ obecnie 80 punktéw, od przysztego roku 100 punkiow.

e
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BARBARA MIKA, JAN KAJFOSZ
POLONISTYKA NA UNIWERSYTECIE OSTRAWS KIM

Katedra Polonistyki i Folklorystyki powstata w pazdzierniku
1990r. wydzielajac sie z Katedry Jezykéw Obcych éwczesnej
WyZszej Szkoty Pedagogicznejw Ostrawie . Na poczatku dzia-
talnosci pracowato w niej troje stacjonarnych pracownikow na-
ukowo-dydaktycznych i kilku eksternistow. 3 pazdziernika 1991r.
rozpoczat uroczyscie swoja dziatalnosé Uniwersytet Ostrawsk,
Powstat on w wyniku przeksztalcenia istniejgcego juz Wydziatu
Pedagogicznego. Starania o uzyskanie statusu uniwersyteckie-
go rozpoczeto juz pod koniec 1989r. Witedy rozpoczeto opraco-
wywanie programow nauczania, rozwazano mozliwosci wpro-
wadzenia nowych kierunkéw studidw, przywrécono poszcze-
golnym przedmiotom ich pierwotng tresé. Zostat ogtoszony
konkurs, na podstawie ktorego przyjeto specjalistow z wielu
dziedzin, pracownikow dydaktycznych i naukowych. Nowo pow-
staty uniwersytet ma trzy wydziaty: filozoficzny, pedagogiczny
i przyrodniczy. Po proklamowaniu Uniwersytetu Katedra Polo-
nistyki stata sie wazng instytucjg Wydziaty Filozoficznego. Swo-
je specyficzne miejsce w Czechach utrzymuje do dzis, m.in. z
tego wzgledu, ze jest jedyna samodzielng katedrg polonistyki
w kraju, na pozostatych uniwersytetach czeskich dziatajg jedynie
katedry slawistyki. w skiad ktérych wchodzg rdwniez polonisci.

Na czele Katedry stoi prof. Jiri Damborsky. Katedra zatrudnia
ogotem 10 os6b. W tym roky akademickim na Uniwersytecie
Ostrawskim otwarto trzy kierunki studiow polonistycznych:
pigcioletnie magisterskie studium jednokierunkowe (jedyne w
kraju), czteroletnie studium dwukierunkowe (jezyk polski mozna
studiowaé w polaczeniu z innym przedmiotem) oraz trzyletnie
studium polonistyki i folklorystyki zakonczone egzaminem baka-
tarskim. Na wszystkich trzech kierunkach studiuje 26 os6b.

Pomimo niediugie;j €gzystencji Katedra ma na swoim kongje
wiele udanych wystapien naukowych, imprez Kulturalnych, sesji
| spotkan studenckich. W roku 1991 z inicjatywy cztonkéw Ka-
tedry powstat Zakiad do Badan Etnikum Polskiego z siedzibg
w Czeskim Cieszynie.

Gtéwnym zadaniem Katedry jest ksztatcenie polonistéw
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dziatajqcych na terenie Czech. Absolwenci pracujg przewaznie
jako nauczyciele szkdt, lecz sg réwniez redaktorami, tumacza-

-mi i pracownikami kultury.

Ambicjg pracownikéw Katedry i nowo powstatego Oddziatu
Ostrawskiego Towarzystwa Mito$nikow Jezyka Polskiego jest
rozpowszechnianie polskiej nauki i kultury - nie tylko w ramach
Uniwersytetu, lecz réwniez w catym regionie. Znaczgca pomoc
okazujg imwtym pracownicy i studenci Wydziatu Filologiczne-
go Uniwersytetu Slgskiego.

S

VERA HERMANS, PRZEMYSLAW JABLONSKI

KILKA SLOW O NAUCZANIU JEZYKA POLSKIEGO
W BELGI!

Podobnie jak chyba wszedzie na $wiecie, takze i w Belgii,
slawistyka nie nalezy do najbardziej popularnych przedmiotow

wybieranych jako kierunek studiéw. Nic wigc dziwnego, Ze jezyki

stowianiskie sg czgscig uniwersyteckiego curriculum tylko na
bardziej znanych uniwersytetach belgijskich: uniwersytecie w
Brukseli, Gandawie i w Leuven. Ten ostatni zreszta poszczycic
si¢ moze najdtuzszg i najswietniejszg tradycja w nauczaniu je-
zykow stowianskich. Jesli chodzi o jezyk polski, na zadnym
uniwersytecie belgijskim nie istnieje samodzielna katedra filo-
logii polskiej. Podobnie jak wiele innych jezykow stowianiskich,
jezyk polski pozostaje w:ec w cieniu jezyka rosyjskiego, co - z
koniecznosci - odbija sig na poziomie jego opanowania przez
adeptow slawistyki. Réwniez ci, ktdrzy pragng przygotowac sie
do pracy tumacza, muszg sie liczy¢ z podobnq sytuacjg. Nawet
w najwigkszych szkotach (w Mons i w Antwerpii ) ksztatcacych
tlumaczy zawodowych, nie ma mozliwosci uzyskania dyplomu
ttumacza jezyka polskiego. Précz $rodowiska akademickiego,
jezyk polski - w stopniu podstawowym - nauczany jest réwniez
w Prowincjainym Centrum Nauczania Jezykéw Nowozytnych
w Hasselt. Obok poiskiego, rosyjskiego i czeskiego, wykiada
sig tam jeszcze 15 innych jezykdw. Kurs jezyka polskiego trwa
trzy lata i prowadzony jest w oparciu o materiaty sprowadzane
(czesto wiasnym sumptem) przez nauczycieli tego przedmiotu.
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Duza pomocg dydaktyczng dla uczestnikow kursu, jest podsta-
wowy stownik jezyka niderlandzkiego przettumaczony ostatnio
na 31 jezykow, w tym na wiekszo$¢ jezykow stowianskich.

Poniewaz we wszystkich osrodkach uniwersyteckich sytu-
acja jezyka polskiego jest bardzo podobna, w niniejszym artyku-
le postaramy sie przedstawié obowigzujacy program nauczania
jezyka polskiego na przykiadzie uniwersytetu najbardziej nam
znanego - Uniwersytetu w Leuven.

Jezyk poiski wykladany jest w Zaktadzie Slawistyki Wydziaty
Filologii i Filozofii i zajmuje tam catkiem poczesne miejsce.
Jest on - obok jezyka rosyjskiego - drugim obowigzkowym je-
zykiem dla wszystkich studentow slawistyki. Oprocz tych dwoéch
jezykow studenci starszych lat (3. i 4. rok studiéw) moga wybraé
dwa dodatkowe lektoraty: serbo-chorwacki | butgarski (po jednej
godzinie tygodniowo). Pomimo tak uprzywilejowanej pozycji
jezyk polski jest jednak przedmiotem ‘mniej waznym”. Widaé
to - na przykiad - kiedy poréwna sie liczbe godzin przeznaczo-
nych na nauke jezyka polskiego (2 godziny tygodniowo) i ro-
syjskiego (6 godzin tygodniowo).

Jak wyglada program nauczania jezyka polskiego na uniwer-

W ciagu pierwszych dwoch lat studiow, jezyk polski wykta-

dany jest w wymiarze dwoch godzin tygodniowo. Na 3. i 4. ro-
ku ilo$¢ zajec z jezyka polskiego wzrasta do trzech. W przewa-
zajacej wiekszosci osoby prowadzace zajecia sg Polakami. W
tym miejscu warto wspomnie¢, ze jednym z wyktadowcow na
uniwersytecie w Leuven jest pani docent Zofia Klimaj-Goczol,
znana jako autorka podrecznika do nauki jezyka polskiego:
“Wsréd Polakéw”. W Leuven prowadzi ona lektorat z jezyka
polskiego. Do innych przedmiotow wchodzgcych w skitad pro-
gramu studiow, nalezq: historia Polski, wyktadana przez prof.
L.Vosa i historia literatury polskiej, prowadzona przez profesora
W. Skalmowskiego. Zajecia z historii Polski trwaja dwa lata i
prowadzone sg w wymiarze 1,5 godziny tygodniowo. Na pierw-
szym roku wyktadana jest historia Polski do roku 1795; na
drugim roku - historia Polski w czasie zaborow, dwudziestolecia
miedzywojennego oraz historia wspdiczesna. Jest to jeden z
trudniejszych kurséw, ktéry studenci slawistyki maja do zalicze-
nia. Podczas zajeé z literatury polskiej, studenci zaznajamiajg
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si¢ Z wazniejszymi tekstami literackimi polskiego obszaru jezy-
kowego. Teksty te sg czytane, omawiane | tlumaczone najezyk
niderlandzki, przy czym gtéwny nacisk ktadzie sie na analize
tresci a nie na omawianie stylu. Zajgcia te nie sg przy tym pro-
wadzone z zastosowaniem elementdw literaturoznawstwa.

Z uwagi na te stosunkowo skromne mozliwosci studiowania
jezyka polskiego w Belgii (czy to na poziomie uniwersyteckim,
czy tez w szkotach przygotowujacych profesjonalnych tluma-
Czy), dobre opanowanie jezyka polskiego jest praktycznie nie
do pomysienia. Podstawowym warunkiem biegtego opanowania
jezyka jest przede wszystkim kontakt z zywym jezykiem moéwio-
nym. Dia nas Belgéw oznacza to - praktycznie rzecz biorac -
dtuzszy pobyt w Polsce. Nic nie zastapi kontaktu z jezykiem w
miejscu, w ktoérym jest on uzywany na co dziei. Diatego wydaje
nam sig, iz pobyt i wlqczenie sig¢ zagranicznych studentow w
program polonistyki na jednym z polskich uniwersytetow jest
czyms absolutnie nieodzownym dla kazdego, kto pragnie czyn-
nie opanowac jezyk polski. '

o

ULRIKE'ALISCH™ =

SYTUACJA POLONISTOW NA UNIWERSYTECIE
IM. J.W.GOETHEGO WE FRANKFURCIE NAD MENEM

Od pigciu lat studiuje polonistyke w Instytucie Jezykéw Sto-
wianskich w Uniwersytecie im. J.W.Goethego we Frankfurcie
nad Menem. Niestety, muszg powiedzied, ze sytuacja naukowa
pogarszata sige w tym czasie z roku na rok. Najpierw jednakze
chciatabym opisag, jak ksztattujg sie u nas studia.

W pierwszym semestrze np. mamy tylko cztery godziny
kursu jezyka polskiego w tygodniu. Od drugiego semestru do
Czwartego jest jeszcze mniej - dwie godziny tygodniowo. To na
pewno jest za mato. | '

W ych czterech pierwszych semestrach wyktady sg prowa-
dzone po niemiecku. Od pigtego semestru wykiady i seminaria
83 prowadzone cze$ciowo tez W jezyku niemieckim. Poza tym
- CO jest istotnym problemem - odnosnie do lektoréw i wykia-
dowcoéw polonistyki: moze si¢ zdarzy¢, ze w czasie calego se-
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mestru nie ma zadnego. To polega na tym, Ze oni majg pie-
cioletnie kontrakty. Jezelj kontrakty konczg sie, nie mogaq byé
zatrudnieni dalej. Nastepni Czgsto nie od razu sg do dyspozygiji.
Tak zdarzyto sie w ubieglym semestrze - nie bylo zadnych zajeé
w ramach polonistyki. W tych warunkach jasne jest jak storice,
Zze trzeba uczestniczyé w kursie jezykowym. | gdzie bytoby le piej
niz tu, w Cieszynie?! '

UWAGA:
LETNIA SZKOLA JEZYKA, LITERATURY
| KULTURY PO_LSKIEJ

oferuje:

fontpol

zestaw czcionek komputerowych |
do zapisu fonetycznego wymowy polskiej

v kilka krojow pisma |

v' obydwa podstawowe alfabety fonetyczne - slo-
wianski | migdzynarodowy (APY)

v’ latwy sposéb zamiany z jednego alfabetu na drugi
v' prosty do zapamietania rozklad czcionek na kla-
wiaturze

v' pomoc dla nauczycieli, wydawcow, wydawnictw
i drukarn
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PROGRAM WSPOLPRACY
- OSTRAWA

W dniu 2 lutego 1994r. zostal

podpisany program wspélpracy

pomiedzy Katedrq Polonistvki i

Folklorystvki Unmcrsvlctu W

Ostrawic (Czechy) a Lctmd
Szkoly Jezvka, Literatury i Kul-
tury Polskicj Uniwersytetu $Slas-
kicgo w Katowicach. Jest to juz
drugi program w: spolpracy pod-
pisany przcz Szkolg (o wspél-
pracy z Instytutem Slawistyki
Uniwersytetu w Halle pisaliémy
W Kronice Sckotv w 6.numerze
"PS™). |

W ramach tego programu pra-
cownicy naukowi Wydzialu Filo-
logicznego Uniwersytetu Slqs-
kicgo. ktorzy sa jednoczeénic wy-
kladowcami w Letnicj Szkole
wyglosza wyklady dla studentéw
polonistyki w Ostrawic. Na wa-
kacyjny kurs Szkola przyjmie
dwu studentéw z Ostrawy, Szkola

zorganizuje réwnicy, picciodnio-
wq praktyke jezykows dla 4 stu-
dentow z Ostrawy w semestrze
zimowym, dostosowang do pro-
gramu studiow, a 4 studentow

katowickicj polonistyki, ktérzy

pisza prace magisterskic z zakre-
su jezykoznawstwa pordwnaw-
Czego. wyjedzie na praktyke je-
zykowg do Ostrawy. Katedra
Polonistyki i Folklorystyki Uni-
wersyletu w Ostrawic i Letnia
Szkola beda wspdldzialaé w ra-
mach badai naukowych prowa-
dzonych w tych jednostkach oraz
wymiany literatury naukowej i
fachowegj.

Program wspélpracy podpisali:
z¢ strony czeskigj - dyrektor Ka-
tedry Polonistyki i Folklorystyki
dr Jana Raclavskd i dziekan
Wydzialu Filozoficznego Uni-
wersytetu Ostrawskiego doc. dr
Eva Mrhacova, zc strony pols-
kigj - dvrektor Letniej Szkolv
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Jezyka, Literatury i Kultury Pols-
kiej dr Romuald Cudak oraz dy-
rektor Instytutu Nauk o Litera-
turze Polskiej prof. dr hab. Ire-
neusz Opacki i dyrektor Insty-
tutu Jezyka Polskiego prof. dr
hab. Olga Wolinska.

n

PROGRAM WSPOLPRACY
Z ITALLE

W ramach programu wspolpracy
pomigdzy Letnig Szkolg Jezyka,
Literatury 1 Kultury Polskicj a
Instytutem Stawistyki w Halle
(Niemcy) Szkola bedzie goscid w
marcu wykladowczynig Instytutu
Slawistyki - Marting Kuhnert
Pani Kuhnert wyglosi odczyty na
katowickiej polonistyce oraz po-
prowadzi zajecia w zaprzyjaz-
nionym ze Szkola uniwersytec-
kim Kolegium Jezyka Biznesu.
Pod koniec marca przybeds do
Szkoly na praktyke jezykowy trzy
studentki polonistyki w Halle.
Praktyka bedzie trwa¢ micsiyc.
Oproécz zaje¢ w Letniej Szkole
studentki beda uczestniczyé w
zajeciach uniwersyteckich.

|

KURS SEMESTRALNY
31 stycznia 1994r. zakonczyl sic
semestralny kurs jezyka i kultury
polskiej Letnicj Szkoly. Po za-
konczeniu kursu i egzaminic roz-
mawialiémy z dwiema uczestni-
czkami: Karen Schnorr 2 USA

I Aude Bureau z Franciji.

Aude przyjechala do nas z mia-
steczka Forcé na potnocy F rancji.
Ma 19 lat. Chcialaby studiowaé
rezyscri¢ filmowa w Polsce, w
Lodzi. Bardzo lubi filmy Krzy-
sztofa Kieslowskiego. Karen
przyjechala do Polski dwa lata te-
mu z Nowego Jorku. W Polsce
uczy jezyka angiclskiego.

Aude:

Bedac we Francji, niczcgo nic
wicdzialam o Polsce, znalam tvl-
ko stereotypy: ze Polacy lubig 1 pic
wodke, ze sg katolikami, zc bvli
komunistami, a teraz nic sq... A
teraz... jest tego wszystkicgo tak
duzo, 7¢ musz¢ to przemysled i
jakos to sobie poukladaé. Na po-
czatku bylam trochg¢ zawicdzio-
na, a teraz juz nie. Wszystko mi
si¢ podoba; tadnic jest w Katowi-
cach, podobajq mi si¢ ludzic.
miasto, szkola. Kiedy jechatam
do Polski, do Katowic, nic mia-
lam zadnych oczekiwan, nic Wy-
obrazalam sobic niczego, tylko
si¢ balam. Alc teraz jestem bar-
dzo zadowolona, 7c to zrobilam.
ze udowodnilam sobic, 7¢ jest (o
dla mnie mozliwe,

Kultura polska jest chyba zupcel-
nic inna od francuskicj. Tak mi
si¢ wydaje. Na czym to polega?
Mysle, Ze kultura polska jest bar-
dzicj szalona, a francuska bar-
dzicj rozsadna. Tak to odbicram.
Poza tym mysle, z¢ Polska jest
bardzo wazna dla Polakow.
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Weigz podkredlaja. 7 sq Polaka-
mi. ¢ sy 7 Polski. A Francuui...
Irrancuzt chyba o tvm nie mysly.
KNaren:

Ja mieszkam w Katowicach juz,
dwa lata. Lubic Katowice. bo tu
sq bardzo fajni. cicpli tudzic, 1
wasza Szkola jest bardzo fajna.
Dobrze mi jest 7z Wami. | w ogole
mysly. 7¢ w Polsce ludzic s bar-
dzo szergsliwi i bardzo inteli-
gentni,

{
o

NOWY KURS
LETNIEJ SZKOLY

Od | pazdricrnika 1994r. Letnia
Svkola inicjujc nowy kurs: jezvka
polskicgo dla cudzoziemcow.
Ktorzy pragng studiowac w Pols-
ce. Kurs bedzie trwal w kazdym
roku od pazdzicrnika do czerwea,
Bedric si¢ konesyvl cgzaminem,
Zajeciajgzykowe bedy wyspecja-
lizowane tak. aby kandvdat na
studia mogh poznac stownictwo
I terminologie dyscypliny. Jaky
zamicrza studiowaé. Na podsta-
wic deeyvzji Ministra Edukacji
Narodowcj Szkola bgdzic wyda-
wac zaswiadczenic o ukonczeniu
Kursu. a cgzamin bedzic honoro-
wany przez. Ministerstwo Edu-
kacji Narodowg;.

n

KTO INTERESUJE SIE
SLASKIEM CIESZYNSKIM ?
Napisal do nas Kevin Hannan

(fwrcat konkursu ogloszoncgo w
3 numerze "PS" - zima'92),
Kevin micszka w Tavlor w Tek-
sasic (USA) i piszc prace dok-
torsky. Ma zwigzang 7 ty pracy
prosb¢. Oddajmy mu glos:
“Bardzo dzigkuje za przesythe
kwartalnika P(¢ ISTSCRIPTUM,
ktory caytam g wicelkim zainte-
resowaniem. Jeden z artykutow
o Zaolzin zacytovwalem w mojej
pracy doktorskicj. Pisz¢ pracy
doktorskq na temat Jeivka i
sSwiadomosci narodowej na
Slqsku Cieszpriskim. To jest
temat, ktory interesuje mnie od
dziccivistwa. Brat mojej pra-
prababcito ksiqdz Ignacy Swie-
3y privwodea narodowy na S'I({-
sku Cieszypiiskim. Mam rodzing
na Slyski Cieszyiiskim i na Za-
olziu. Cheialbym nawiqzad kon-
takt z ludimi, ktorzy interesujqy
si¢ tym samynt tematem. Byi-
bym bardzo wdzigczny, jesti Pan
r-no’glby opiblikowad te infor-
macje w POSTSCRIPTUM.
Spelniamy 7 radosci t¢ prosbe.
Obiccujemy. zc kazdy nadestany
fist przckazemy Kevinowi, Przy-
pominamy rownicy. 7c letni kurs
Szkoly odbvwa si¢ wilasnic w
Cicszynic. W czasic kursu uczes-
tnicy mogq poznac pickny Zic-
mi¢ Cicszynisky i zwiedzié Za-
olzic. W tym roku Szkola propo-
nuje rownicz na kursic letnim
program zatytulowany: "Slgsk -
tradvcja i wspdlczesnosé”,
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dWAGA! KORKURSI

W kolejnych trzech numerach "Postscriptum” (jesiennym, obecnym i wiosennym)
drukujemy zadania konkursowe. Kazde z zadan sklada si¢ z trzech pytan.
Rozwigzanie zadania konkursowego polega na podaniu prawidtowych odpowiedzi
na wszystkie trzy pytania. Kazde prawidiowe rozwigzanie zadania konkursowego
bierze udzial w losowaniu nagrody. Uczestnicy, ktérzy przesig prawidtowe
rozwigzania wszystkich trzech zadan konkursowych, wezma udziat w losowaniy
nagrody gléwnej, niezaleznie od te1go, czZy wygrali wezesniej nagrode, czy nie.
Gidwna nagroda jest bezptatny pobyt na letnim kursie Szkoty w sierpniu'94.
Nagrodg w drugim zadaniu konkursowym jest natomiast komputerowy program
wspomagajacy nauke jezyka polskiego "GRAMATYKA POLSKA",

Odpowiedzi na pytania tego zadania prosimy przesytaé¢ na adres Szkoty do korca
kwietnia 1994r.

Zadanie konkursowe nr 2.

Pytanie 1:

W jakiej powicsci wystepuje Stanistaw Wokulski. Kto jest auto-
rem tej powiesci?

Pytanie 2:

Kto jest rezyserem filmowej adaptacji powicsci Czeslawa Milosza
"Dolina Issy"?

Pytanie 3:

Dlaczego dopelniacz liczby pojedynczej (Genetivus singularis) slo-
wa sen brzmi snu, a nie "senu"?

NAGRODE
(komputerowy program GRAMATYKA POLS KA)
za prawidtowe rozwigzanie zadania nr 1
z"PS" 6(7)/1993
otrzymuje
ALEKSANDAR NIKOLIC
z Macedonii

Zapraszamy do zabawy!
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polecamy:

gtoski polskie:

kaseta magnetowidowa | przewodnik

wspomagajqce nauke wymowy glosek ])()!b!\th

- Kaseta to 2 godz. nagran wymowy glosek polskich
4w IZOIEIC]I I w wyrazach. | )

- —Pzzewodml\ to l\sqzeczl\a I\tOIa zaw1eza
LF  opracowanie graficzne materi a*u nagranego
| hatasmie (paldlogpramy) | -

g ortograficzie odpowiedniki wymowy,

E ‘pozwala]q slcdszcdnoczesme nag1 ame na tdsmxe’-
~izapis wtekécie, | S
M indeksy, ktore u%atwm]q plzygotowame zalegcf
'z wyl\mzystamun programu gloski polskie, |
M uwagi o polskim systemie fonetycznym W~
zyl\u polskim | angielsl\nn

Zamowienia wewngtrz numeru "Postscriptum".

| & na marginesach - 1dentyﬂ\atory czast, l\tme =




polecamy:

gramatyka polska
(grampol®)

w.1.1

kompuierowy program
wspomagajacy nauke jezyka polskiego

program, ktéry uczy { sprawdza wiadomaoser 7 zakresu:
M  obocznosci w jezyku polskim,

#  koncéwek w odmianie wyrazow,

M rodzajow,

B imieslowow,

stron czasownika

140 zestawow Ewiczen i pokaZny zaséb wiedzy teoretycznej w Pomocy

dolgczoné do programu ksigieczki: instmkéja obstugi, 'pnewodnik gruma'tyczhv |
1 indeksy przykladow ulatw:ajzg instaiacje prooramu, prace i pu_ygmuwamc
cwnczen : :

_polskie litery ju’i w programié .

| : n-iewielkie' wym;wmla sprzgfo“e Lomputcr Z procesorem 386 twcudy dysk (500
kB wolnej pamlgc:) karta graflczna mono/color VGA, system operacyjny DOS 3.0
_lub nowszy -

zamoéwienia wewnatrz numeru "Postscriptum™
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