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PRESCRIPTUM

Poswigcajac kolejny monograficzny numer ,,Postscriptum” literaturze ro-
mantyzmu, kierowali$my si¢ przekonaniem o niezwykltym wplywie, jaki wy-
warla ta epoka na polska kulturg. Wptywu tego przecenié nie sposob, a zde-
finiowac 1 wyjasni¢ w prosty sposob si¢ nie da. Réznorodnos¢ problemow,
ktére wymagaja omowienia, znalazta odzwierciedlenie w zrdéznicowaniu tek-
stow wchodzacych w sktad niniejszej publikacji. Obok szkicow proponuja-
cych nowe odczytanie romantycznego dziedzictwa, prezentujacych polskie
teksty obecne w innych kulturach i jgzykach, znalazty sig tu rozprawy po-
swigcone poszczegélnym zagadnieniom ideowym i formalnym, a takze in-
terpretacje wybranych utworow lub ich fragmentow. Chcielibysmy, aby wita-
$nie dzigki swej roznorodnosci zbior ten okazal si¢ interesujacy dla szero-
kiego grona czytelnikow — zardwno dla tych, ktorzy poszukuja ogdlnego
wprowadzenia w problematyke polskiego romantyzmu, jak i dla tych, kto-
rZy zainteresowani sg szczegolowymi analizami niektorych dziel czy watkow.

Mamy swiadomos¢, ze proponowany przez nas zbidr nie wyjasnia wszy-
stkich istotnych kwestii zwiazanych z literatura polskiego romantyzmu i jej
wplywem na ksztatt polskiej kultury wspolczesnej. Naszym zamierzeniem jest
jednak ofiarowanie czytelnikowi szeregu zblizen, znaczacych obserwacji, cie-
kawych pomystow interpretacyjnych, a moze takze waznych pytan.

Majac na wzgledzie fragmentarycznos¢, na ktora z koniecznosci skaza-
ne sg wszelkie proby mowienia o literaturze polskiego romantyzmu, uzupet-
niliSmy nasza publikacje lista ksiazek, ktore moga si¢ okaza¢ pomocne w dal-
szych probach odkrywania tajemnic polskiego romantyzmu. Takze i ta lista
jest z koniecznosci subiektywna. W ciagu ostatnich kilkunastu lat ukazato
si¢ wiele pozycji w istotny sposéb wzbogacajacych nasza wiedzg o tej epo-
ce, trudno sposrod nich wytoni¢ dziesi¢é o znaczeniu fundamentalnym. Do-
konujac selekcji, kierowalismy si¢ glosami autorow zaproszonych do wspot-
pracy przy redagowaniu tego zeszytu.

Oddajemy zatem do rak Czytelnikow kolejny numer ,,Postscriptum” z na-
dzieja, ze spotka si¢ on z zainteresowaniem nie tylko w Polsce, ale i poza jej
granicami, stajac si¢ okazja do kolejnego spotkania z tradycja romantyczna.
Tradycja, ktéra — mimo uptywu czasu — nie stracita swego znaczenia i in-
spirujacej mocy, a jedynie domaga si¢ dzi§ (w poczatkach XXI wieku) no-
wego odczytania.

Magdalena Bqk
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ROZPRAWY
| SZKICE

Jacek Lyszezyna

Romantycy — nasi wspofczesni?

Przez niemal dwa stulecia romantyzm byt dla Polakéw formacja kulturo-
wa, uwazana zawsze za wspotczesna i zywa, majaca odniesienia nie tylko
do przeszlosci, ale przede wszystkim do dnia dzisiejszego. To romantyzm
dostarczal przez dziesigciolecia modeli historiozoficznych, ktore miaty ttu-
maczy¢ bieg i mechanizmy dziejow, nadawaé sens wydarzeniom przesztym,
terazniejszym i przysztym. Petnit wigc w wieku XIX i XX w Polsce rolg tra-
dycji kluczowej', wobec ktorej zadne pokolenie nie mogto pozostaé obojet-
ne, gdyz akceptujac ja czy tez odrzucajac, nawet gwattownie negujac, zmu-
szone byto zawsze do samookreslenia si¢ wobec niej.

Tymczasem lata dziewigédziesiate minionego stulecia ujawnity rzecz za-
skakujaca dla kazdego, kto taka pozycje kultury romantycznej w Polsce uwa-
zat za rzecz oczywista. Chodzi o wyrazny odwrot od tradycji romantycznej
i tego wszystkiego, co niosta ona dla wspotczesnosci. Co wigcej — nie ma-
my w tym przypadku do czynienia z buntem wobec niej, jak bywalo w epo-
kach poprzednich, a raczej z narastajaca obojgtnoscia, ignorowaniem jej ob-
szardw, stanowiacych dotad trzon narodowej $wiadomosci.

Romantyzm wyrastat w duzej mierze z dazen wolnosciowych narodow
europejskich i ten jego aspekt wysunat si¢ w Polsce na pierwszy plan, pro-
wadzac z czasem wrecz do identyfikacji tego pradu z przejawiajacymi sig

! Pojecia tradycji kluczowej uzywam tu w znaczeniu, jakie nadal mu w swej
rozprawie J. Stawinski: Synchronia i diachronia w procesie historycznoliterackim.
W: Tegoz: Dzielo. Jezyk. Tradycja. Warszawa 1974.
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w rozny sposob — od tyrteizmu wezwan do walki az po mistycyzm mesja-
nizmu — tendencjami niepodleglo$ciowymi. Sprzyjata temu oczywiscie hi-
storia zarowno XIX, jak 1 XX wieku, ktorej bieg sprawiat, iz taki sposob re-
cepcji romantyzmu narzucal si¢ jako wciaz aktualny. Wiodto to polski ro-
mantyzm w zupelie odmienne rejony niz romantyzm innych krajow euro-
pejskich, stanowiac zarowno o jego oryginalnosci, jak i pewnej — wzgled-
nej zreszta — hermetycznosci problematyki i pojg¢, ku ktorym zmierzat.
Przetomem takim okazala si¢ klgska powstania listopadowego, ktore skon-
czylo sig zajeciem we wrzesniu 183 1r. Warszawy przez wojska rosyjskie i emi-
gracja okoto 5 tys. uczestnikow walki, wsrdd ktorych znalazta si¢ niemal
cata elita literacka mtodego pokolenia. Na niemal trzy dziesigciolecia cen-
trum polskiego zycia literackiego stat si¢ Paryz, gdzie znalezli schronienie
najwybitniejsi tworcy, jak Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, a pdzniej takze
Cyprian Kamil Norwid. O ile wcze$niej, w latach dwudziestych, polscy ro-
mantycy podazali §ladami wielkich romantykéw angielskich i niemieckich,
tworzac w duchu bajronizmu, werteryzmu czy walterskotyzmu, dochodzac
na tej drodze do oryginalnos$ci poetyckiego tonu, to klgska powstania li-
stopadowego i emigracja oznaczaty zwrot ku zupetnie innej tematyce. Od-
rzucano problematyke egzystencjalna i wezesnoromantyczny indywidualizm,
gloszac prymat narodowej zbiorowosci nad jednostka w duchu tyrtejskim
lub mesjanistycznym. Wlasnie mesjanizm stat si¢ najwazniejsza konsekwen-
cja tego zwrotu. Mesjanizm zrodzony z poczucia klgski i upokorzenia emi-
grantow, ktory utracili wszystko, nie tylko nadzieje na odzyskanie wolnej
ojczyzny, ale takze wszelkie osobiste perspektywy na przysztos$¢ i podsta-
wy materialne wlasnej egzystencji. Mesjanizm, kazacy wierzy¢, iz Polska jest
narodem wybranym przez Boga i podobnie jak Chrystus przej$¢ musi przez
meczenstwo 1 $§mieré, aby przynies¢ wolnos$¢ nie tylko sobie, ale takze in-
nym ludom, zamieniat to gorzkie poczucie klgski w przekonanie o wlasnej
wyzszosci moralnej, a beznadziejg¢ — w pewnos¢ przyszlego triumfu. Choé
pojawial si¢ juz w pisanych u schytku powstania listopadowego wierszach
Maurycego Gostawskiego, Konstantego Gaszynskiego czy Seweryna Gosz-
czynskiego, jako pelny i zwarty system historiozoficzny objawit si¢ emigran-
tom w napisanych proza biblijna w 1832r. Ksiegach narodu i pielgrzym-
stwa polskiego Adama Mickiewicza i w wydanej w tym samym roku jego
Dziadow czesci I11. Romantycy, ktorzy rozpoczynali swoja droge od nego-
wania o$wieceniowego przekonania o mozliwo$ci poznania otaczajacej czto-
wieka rzeczywistosci, dochodzili w ten sposob do wlasnej wizji $wiata, kto-
ra w ich zamierzeniu thumaczy¢ miata przeszto$é i przysztos¢, sens dziejow,
postannictwo narodéw i miejsce cztowieka w historii. Jednocze$nie analo-
gia z Chrystusem oznaczata, iz krytyczna wizj¢ narodowej przesztoSci zasta-
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pi¢ musiata jej idealizacja, bo przeciez tylko narod niewinny mogt poniesé
ofiar¢ i meczenstwo za innych. Powiedzmy od razu, ze ten nurt myslenia
bedzie obecny w polskiej mysli politycznej i historiozoficznej nawet w wie-
ku XX.

Z romantycznego mesjanizmu narodowego wyrastaty tez systemy poz-
niejsze, cho¢ odmienne juz jako§ciowo i odrzucajace mesjanistyczne fun-
damenty, jak towianizm, zwany tak od nazwiska jego tworcy, Andrzeja To-
wianskiego, ktory w latach czterdziestych XIX wieku zgromadzit w Paryzu
prezne koto swych zwolennikéw. Kontynuacja towianizmu byt z kolei tzw.
system genezyjski Juliusza Stowackiego, ktérego mistyczne zasady wyto-
zone zostaly przez autora w napisanym w 1844r. poemacie proza Genezis
z Ducha.

Dziedzictwem romantyzmu w Polsce pozostato wigc przekonanie o pod-
porzadkowaniu jednostki historii i wtasnemu narodowi oraz dwie sprzeczne
wobec siebie dyrektywy postgpowania — tyrteizm i mesjanizm, ktore odzy-
waty w réoznych momentach pdzniejszej historii. Ostatnim romantycznym
przejawem zywotnosci hasel tyrtejskich stato si¢ w 1863r. tragiczne, prowa-
dzone w partyzancki sposob i skazane od poczatku na klgske, powstanie
styczniowe, ktore przyjeto si¢ traktowac jako symboliczny kres epoki ro-
mantyzmu w Polsce. Oczywiscie tendencje tyrtejskie stawaty si¢ znowu zywe
w okresach zmuszajacych nardd do walki zbrojnej, jak I i II wojna $wiato-
wa. Z kolei mesjanizm przywotywany bywal w momentach, kiedy walka taka
stawala si¢ niepodobienstwem, a wi¢c poczucie klegski 1 beznadziei rekom-
pensowano mysla o cierpieniu prowadzacym do zwycigstwa.

A przeciez przez te dziesigciolecia towarzyszyt Polakom ponawiany wciaz
bunt przeciw ideom romantycznym, zarowno w ich wymiarze politycznym,
jak i swiatopogladowym. Juz pokolenie pozytywistow warszawskich, ktore
swoj program literacki i spoteczno-polityczny stworzyto po klgsce powsta-
nia styczniowego, wystapito zdecydowanie przeciwko romantycznym ide-
alom, uwazajac je za nierealne i prowadzace nardéd do zguby. Do takich bo-
wiem konsekwencji prowadzit ich zdaniem zaréwno tyrteizm, bedacy wezwa-
niem do przynoszacego zawsze zgubne rezultaty czynu zbrojnego, jak i ro-
mantyczny mesjanizm, sprowadzajacy sig praktycznie do idei cierpienia i bier-
nego znoszenia istniejacego stanu rzeczy. Pozytywisci przeciwstawiali temu
program czynnego sprzeciwu zarowno wobec paralizujacego narod poczu-
cia zwatpienia, jak i nie majacego pokrycia w rzeczywistosci ztudnego opty-
mizmu. Propagujac program pracy organicznej i pracy u podstaw, uwazali,
iz zadaniem ich pokolenia jest wypelnianie realistycznego, odpowiedniego
do istniejacych mozliwosci programu rozwoju spotecznego i modernizacji
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kraju, zmierzajacego do jego rozwoju cywilizacyjnego, od ktérego ostatecz-
nie zalezy przysztos¢ narodu.

Oczywiscie ciazenie romantycznej tradycji przejawialo si¢ na rézne spo-
soby w utworach pozytywistow, §wiadczac o tym, iz zmagali si¢ oni z jej
sila, wciaz zywa w §wiadomosci narodowej. W powiesci Nad Niemnem Eli-
zy Orzeszkowej pojawia si¢ motyw powstanczej mogity, w ktorej spoczywa-
ja polegli w jednej z bitew powstania styczniowego zotnierze. Znamienne
jednak, ze mogita, odwiedzana i otaczana opieka przez mtodych bohaterow
powiesci, traktowana jest jako swoiste sacrum narodowej przesztosci, ale
nie staje si¢ testamentem dla przysztych pokolen, jak bywato to traktowane
w romantyzmie®. Mozna powiedzie¢, ze Orzeszkowa przesuwa ten element
romantycznej tradycji w sferg zbiorowej §wiadomosci, wyraznie jednak usu-
wajac ja sposrod idei majacych ksztattowaé przysziosc.

Inaczej wyglada to u Bolestawa Prusa — w powiesci Lalka glowny bo-
hater, Stanistaw Wokulski, mogtby by¢ wzorem nowoczesnego, pozytywi-
stycznego bohatera, taczacego prace dla siebie i dla kraju z wrazliwo$cia
spoteczna. Jest jednak jedna skaza w jego portrecie — ow twardy cztowiek
interesu pozostaje przeciez w glebi duszy romantykiem, kierujac si¢ w swym
postgpowaniu uczuciem mitosci. Cala ta pozytywistyczna otoczka jego dzia-
tan stuzy w istocie jednemu celowi — zdobyciu ukochanej kobiety i kiedy
celu nie osiaga, porzuca wszystko. Tragedia Wokulskiego jest wigc trage-
dia cztowieka, ktorego Swiadomos¢ na zawsze uksztattowal romantyzm z jego
kultem uczucia i szeroko pojmowanym prymatem ducha nad materia. Jest
tez przestroga przed niszczacymi skutkami, jakie romantyczna postawa przy-
nie$¢ moze jednostce.

Jeszcze inaczej postapit Henryk Sienkiewicz, tworzac ,,ku pokrzepieniu
serc” swa Trylogie, w ktorej kreuje cata galeri¢ fikcyjnych bohaterdw sie-
demnastowiecznej przesztosci, posiadajacych stereotypowo juz romantycz-
ne rysy — stracencza odwaga, poswigcenie dla wspolnego dobra, wreszcie
mitos¢, kierujaca ich czynami. W przeciwienstwie do uprzednio wymienio-
nych pisarzy, Sienkiewicz §wiadomie przesuwa tradycj¢ romantyczna w sfe-
r¢ narodowej mitologii, postugujac si¢ nig zarowno do kreowania atrakcyj-
nych elementow fabularnych §wiata przygody, jak i podbudowywania na-
rodowego samopoczucia Polakéw, pozbawionych wtasnego panstwa, wizja
wspaniatej, bohaterskiej przeszto$ci.

Z romantyczna tradycja, ktoéra powoli stawata sig¢ juz zakrzepla w ste-
reotypy narodowa mitologia, borykat si¢ w swej tworczoéci Stefan Zerom-

2 Zob. 1. Opacki: Rapsod ostatni, rapsod pierwszy. W: Tegoz: ,, W srodku nie-
bokrega”. Poezja romantycznych przelomow. Katowice 1995, s. 173-195.
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ski. Rewizja literackich schematoéw martyrologii i posSwigcenia, dotyczacych
powstania styczniowego, pojawia si¢ na kartach jego powiesci Wierna rze-
ka 1 w sposdb szczegolnie drastyczny w opowiadaniu Rozdziobig nas kru-
ki, wrony, w ktérym $mier¢ powstanca pozbawiona jest patosu, odarta —
jak jego trup z odzienia i rzeczy osobistych przez ngkanego bieda chtopa
— ze wzniostoSci i majestatu. Do jednego z najwazniejszych zrodet roman-
tycznej mitologii — okresu napoleonskiego — siggnat w powiesci Popioly,
w ktorej mit Cesarza konfrontowany jest z petnymi ekspresji obrazami okrut-
nej wojny, w ktorej zatraca swa jednoznaczno$¢ nawet pojecie walki o wol-
nos¢. Przywotac trzeba tu takze tworczos$¢ Stanistawa Wyspianskiego, kto-
ry w swych dramatach powracat wielokrotnie w sposob polemiczny do ro-
mantycznej mitologii, ukazujac jej anachronizm i potrzebg wyzwolenia si¢
z niej, nie kryjac jednak — jak w Wyzwoleniu czy Weselu — iz antyroman-
tyczna przebudowa narodowej Swiadomosci jest zadaniem nietatwym, jesli
nie wreez niemozliwym.

Romantyczna tradycja w Polsce $cisle wiazata si¢ ze sSwiadomoscia na-
rodu zniewolonego, pozbawionego wlasnego panstwa, totez odzyskanie nie-
podlegtosci po I wojnie Swiatowej musiato rzecz jasna prowadzi¢ do prob
jej catkowicie nowego zdefiniowania i okre$lenia na nowo jej funkcji w Zyciu
duchowym narodu. Charakterystyczne byly zwlaszcza wyrozniajace sig
swym radykalizmem wystapienia futurystow, zadajacych calkowitego zerwa-
nia z tradycja w imi¢ nowoczesnosci, totez gtdéwnym celem ich ataku stat
si¢ wtasnie romantyzm i dziela najwybitniejszych jego tworcow. Nie ten skraj-
ny nurt decydowa¢ miat jednak o obliczu literatury dwudziestolecia mi¢dzy-
wojennego. Charakterystyczny jest przypadek jednego z poetow grupy ,,Ska-
mander” — Jana Lechonia, ktory swoj debiutancki tom Karmazynowy po-
emat z 1920r. rozpoczat programowym wierszem Herostrates, bedacym po-
etyckim protestem przeciwko wszechwladzy romantycznej tradycji. Totez
sformulowane w tym wierszu wezwanie do wyzwolenia si¢ spod jej dyktatu
jest po prostu wezwaniem do normalnosci. Pisal Lechon:

A wiosna — niechaj wiosne, nie Polske zobacze.’

Ten protest przeciwko narzucanemu przez romantyczng tradycje aluzyj-
nemu sposobowi lektury tekstow literackich, kazacemu czytac ,,pomi¢dzy
wierszami”, a w kazdym nawet obrazie natury dopatrywacé si¢ symbolicznej
wymowy, nie stracit przeciez na aktualno$ci w ciagu nastgpnych dziesig-
cioleci. Wbrew pozorom bowiem, pomimo odzyskanej w 1918r. niepodlegtosci,
takie odczytanie romantycznej tradycji, zwlaszcza w jej mesjanistycznych
kontekstach, pelnito w okresie calego dwudziestolecia migdzywojennego rolg

3 J. Lechon: Poezje zebrane. Opr. R. Loth. Toruf 1995, s. 26.
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instrumentalna, jako rodzaj swoiscie pojmowanego wychowania patriotycz-
nego. Swiadcza o tym wymownie dwczesne programy i podreczniki szkol-
ne, w ktorych teksty literackie z epoki romantyzmu pod tym wilasnie katem
byly dobierane i komentowane. A tworczos¢ samego Lechonia z lat poz-
niejszych stanowi¢ moze doskonaly przyktad, jak trudno byto poecie uwol-
ni¢ si¢ od tych romantycznych pojgé i mitow.

Oczywiscie wybuch II wojny $wiatowej, ktora przyniosta ponowne za-
grozenie bytu Polakow nie tylko w wymiarze kulturowym, ale takze fizycz-
nym, na nowo ozywit tyrtejski wymiar tradycji romantycznej, a nastgpujacy
po nim ponad czterdziestoletni okres komunistycznej ,,poétwolnosci” dopro-
wadzit do sytuacji, w ktorej tradycja ta stawata si¢ swoista bronia zar6wno
dla wtadzy, probujacej narzuci¢ spoteczenstwu nowa mentalnosé, jak i dla
bronigcego swej tozsamosci narodu. O ile wigc manipulowanie cytatami
z dziet wielkich romantykow przekonywac miato w intencji dysponentow kul-
tury, iz Polska Ludowa jest panstwem spelniajacym marzenia pokolen dobi-
jajacych si¢ wolnosci, to dla spoteczenstwa tradycja ta stawata si¢ nie tyl-
ko obszarem wolnosci, ale petnita znow rolg jezyka aluzji, sprawiajacego, ze
dzieta sprzed ponad wieku brzmiaty aktualnie. Przyktadem takiego odbioru
literatury romantycznej moze by¢ stynna inscenizacja Dziadow Mickiewi-
cza, wystawiona przez Kazimierza Dejmka i zdjgta przez cenzurg w marcu
1968r., kiedy to padajace ze sceny kwestie widownia przyjmowata jak ko-
mentarze do dwczesnej rzeczywistosci.

Pora wigc na pytanie, czy romantyzm ma dzi$§ szansg utrzymania swej
pozycji zywej tradycji narodowej, przemawiajacej do kolejnych pokolen i ok-
reslajacej w jakims$ stopniu ich $wiadomos$¢?

Wydarzenia ostatniego dziesigciolecia spowodowaly, ze zarowno kanon
tyrtejsko-martyrologiczny odbioru literatury, jak i mesjanistyczny, stat si¢
nie tylko anachroniczny i daleki od codzienno$ci wspotczesnego cztowie-
ka, ale wrecz niezrozumiaty dla mtodego pokolenia. Dos§wiadczenia pokole-
nia romantykow, tak czytelne dla odbiorcow wieku XIX, a pézniej w cza-
sach wojny i komunistycznej dyktatury, staja si¢ dzi$ coraz bardziej odlegte
od poje¢ wspotczesnego spoteczenstwa. Jesli wigc probujemy zastanawiac
si¢ nad szansami romantyzmu na przysztos¢, to wypada szukaé¢ w jego ob-
rebie takich wartosci, ktore moga byc¢ atrakcyjne 1 zywe takze dla §wiata
dzisiejszego i przewidywalnej przysztosci.

Podkresli¢ trzeba w tym miejscu zasadnicza dwoistos$¢ odbioru literatu-
ry dawnych epok — zaréwno w kontekscie historycznym, jak odbiera¢ musi
ja np. historyk literatury, ale i w kontek$cie wlasnych, aktualizujacych ja
doswiadczen zyciowych czytelnika. O ile ten pierwszy typ lektury pozosta-
je czyms$ zasadniczo niezmiennym, to w drugim przypadku kazde pokolenie
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ma swoje wlasne odczytanie dziet literackich, niejako samo buduje ich zna-
czenia.*

Niewatpliwie czynnikiem sprzyjajacym zywej recepcji literatury roman-
tycznej wydaje si¢ by¢ pewne podobienstwo epoki, w ktorej ona wyrasta-
ta, 1 czasow dzisiejszych. Rzecz w tym, iz romantyzm narodzit sig jako odpo-
wiedz na wyzwanie niesione przez historig, ktora gwattownie wtargneta w zy-
cie spoleczenstwa Europy schytku XVIII i poczatkéw XIX wieku. Poczaw-
szy od rewolucji francuskiej, poprzez epoke napoleonska az po czasy ogar-
niajacych caly kontynent w okresie Wiosny Ludéw ruchow wolnos$ciowych
i narodowowyzwolenczych, cztowiek 6wczesny stawal wobec §wiata nie tyl-
ko zmieniajacego si¢ w niespotykanym przedtem tempie, ale i nieprzewidy-
walnego w dalszym biegu jego przemian. Nietrudno dostrzec analogi¢ z na-
szymi czasami, na ktorych niezatarte pi¢tno odbity najpierw dwa przeciw-
stawne nurty totalitaryzmu, aby wreszcie obtednym eksperymentom prowa-
dzonym na czlowieku i spoleczenstwie kres potozyta w 1989r. Jesien Ludow
w Europie Srodkowej i Wschodnie;.

Ale analogia ta ma przeciez takze swoje glebsze, filozoficzne podstawy.
Romantyzm wyrastat z konfrontacji cztowieka ze swiatem, ktory wbrew opty-
mistycznym, lecz zhudnym nadziejom epoki o§wiecenia okazywat si¢ wyzbyty
racjonalnych podstaw, nie dajac si¢ sprowadzi¢ do szeregu formut maja-
cych wyjasnié cala jego istote. Swiatopoglad romantyzmu stanowit wyrazi-
sta manifestacj¢ przekonania, iz — w odroznieniu od o§wieceniowych am-
bicji poznania raz na zawsze niepodwazalnych prawd, ktore ztozy¢ si¢ mialy
na monumentalny gmach ludzkiej wiedzy, pelnej i skonczonej — nasza wie-
dza bedzie zawsze tylko fragmentaryczna i niepetna, a sam proces pozna-
wania nigdy si¢ nie skonczy. Z przekonania tego wynikata koniecznos$¢ przy-
jecia postawy otwartej wobec $wiata, nie skrgpowanej dogmatycznym my-
sleniem, zamykajacym si¢ w kregu uznanych naukowych prawd i gotowych
recept.

Czyz nie rzuca si¢ znéw w oczy analogia z pojawiajaca si¢ nieraz u schytku
minionego wieku nuta rozczarowania nauka i postgpem, ktory przeobraza-
jac doglebnie nasze zycie, nie okazat si¢ jak dotad cudownym remedium na
wszystkie ktopoty ludzkosci, przekonujac dowodnie, iz problemy ludzkiej
egzystencji nie daja si¢ sprowadzi¢ do kwestii materialnych, zdrowia, dtu-
gosci zycia itp.? Czyz i my nie przekonujemy si¢ na co dzien, iz problem
Fausta z dramatu Johanna Wolfganga Goethego jest w istocie problemem
ponadczasowym, gdyz poszukiwanie sensu zycia i rozczarowania naleza do

4 Sytuacje taka w kategoriach semiotycznych opisuje U. Eco: Nieobecna struk-
tura. Warszawa 1996, s. 113-115.
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samej istoty ludzkiej osobowosci? I czy obserwowane w koncu XX wieku
antyracjonalne ruchy typu New Age i zainteresowania problematyka ezo-
teryczna, widoczne chociazby w zalewie tego typu publikacji, nie stanowia
wlasnie symptomu poczucia zagubienia wspotczesnego cztowieka, ktory ko-
rzystajac ze wszelkich dobrodziejstw najnowszych osiagnigé¢ nauki i tech-
niki, zyjac w obrgbie spoteczenstwa informatycznego, coraz mniej rozumie
z otaczajacej go rzeczywistosci?

Takie widzenie romantyzmu jako formacji kulturowej, w ktorej swoj re-
zonans uzyska¢ moga problemy dzisiejszego cztowieka, wymaga oczywiscie
jego zasadniczej reinterpretacji. Dotychczasowy sposob lektury romanty-
zmu, utrwalany przez ponad poéltora wieku, nie jest przeciez jedynym mozli-
wym, co wigcej — wydaje si¢ on ogromnym zubozeniem wielowarstwowej
i kryjacej bogactwo potencjalnych odczytan kultury tej epoki. Na réwni z pra-
gnieniem wyzwolenia si¢ narodow u zrédet romantyzmu tkwito bowiem dot-
kliwie przezywane przez pokolenie urodzone na przetomie XVIII i XIX stu-
lecia poczucie braku sensu wlasnego zycia, zmuszajace do poszukiwania
go w nauce i religii, w filozofii i sztuce, w milosci i poswigceniu sprawie
wolnosci narodu. I to wlasnie zmaganie si¢ z problemami egzystencjalnymi,
tak samo waznymi i trudnymi dla cztowieka z poczatku XIX wieku, jak i dla
nas, zyjacych w poczatkach trzeciego tysiaclecia, wydaje si¢ by¢ najwaz-
niejsza wartoscia literatury romantyzmu, atrakcyjna i dla dzisiejszego czy-
telnika. Co wigcej, tak przeciez mozna czyta¢ dzi§ wszystkie dzieta, ktorych
lektura utrwalita si¢ dotad tylko w kanonie tyrtejsko-martyrologicznym, jak
np. Konrad Wallenrod 1 Dziadow czes¢ 111 Adama Mickiewicza czy Kor-
dian Juliusza Stowackiego. Z jednej strony przynosza one pytania o sens
dziejow, kreslac historiozoficzne wizje, majace stanowi¢ probg odpowiedzi
na dregczace i1 nas pytania o logike i przewidywalnosé historii, o jej teleolo-
giczny wymiar czy tez o uznanie jej przypadkowosci i chaotycznego cha-
rakteru. Z drugiej — mozna je czytac jako ukazujace egzystencjalne proble-
my jednostki w ekstremalnej sytuacji, bo taki charakter mialy wszelkie dyle-
maty moralne wynikajace z uwiktania pomigdzy poczuciem obowiazku wo-
bec wlasnego narodu a wierno$cia wobec norm etycznych. W tych zamknig-
tych w konkretne historyczne ramy przypadkach dostrzec wigc mozemy takze
wymiar uniwersalny i ponadczasowy.

Wreszcie zwrdci¢ warto uwagg na jeszcze jeden aspekt romantyzmu, is-
totny w kontekscie rodzacej si¢ zjednoczonej Europy ojczyzn. U podstaw
tego pradu lezala bowiem idea wolnosciowa, kryjaca w sobie nie tylko ha-
sta niepodleglosci panstwowej narodow, ale i spotecznego liberalizmu. Kryta
si¢ w tym nie tyle tolerancja, ale wrgcz nakaz poszanowania odrgbnosci kul-
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turowej spoleczenstw lokalnych, ktora traktowana byta jako wartos¢ sama
W sobie.

Z drugiej strony — w catym romantyzmie widoczne jest poczucie wspol-
noty calej ludzkosci. Symbolem tego stala si¢ dla romantykow postawa
George’a Gordona Byrona, ktory udat si¢ do Grecji z mysla o czynnym wia-
czeniu si¢ tam w walke o niepodlegtos¢. Z kolei w Polsce podczas powsta-
nia listopadowego zrodzito si¢ wymyslone przez romantycznego historyka
i polityka — Joachima Lelewela — hasto ,,Za Wasza 1 nasza wolnos$¢”,
a w obfitej tworczosci lirycznej i piesniowej, jak i publicystyce tego czasu
dominowato hasto wolnos$ci jako wspdlnej sprawy wszystkich ludow. Po-
dobna perspektywg miat tez romantyczny mesjanizm, cho¢ pozornie ekspo-
nujacy rolg jednego narodu jako ,,wybranego”, to przeciez nie wbrew in-
nym, lecz w imi¢ wspdlnoty calej ludzkosci. Mesjanizm, dopatrujac sig¢ ana-
logii pomigdzy losami Polski i Chrystusa, dostrzegat w cierpieniu i $mierci
sity zbawiajace innych — byt wigc swego rodzaju mistyczna wersja cyto-
wanej juz dewizy ,,Za Wasza i nasza wolnos$¢”, wykraczajaca juz poza ramy
czysto polityczne.

Zacytujmy na koniec jakze wspotczesnie brzmiaca dzi$ mysl najwigksze-
go polskiego poety romantycznego. Napisat Adam Mickiewicz w wierszu
Do Joachima Lelewela stowa, ktore genialnie okreslaja wiclowarstwowy
charakter poczucia tozsamosci obywatela jednoczacej si¢ Europy:

A tak gdzie si¢ obrocisz, z kazdej wydasz stopy,
Ze$ znad Niemna, ze§ Polak, mieszkaniec Europy.’

Jacek Lyszczyna — doktor habilitowany, adiunkt w Zaktadzie Historii
Literatury Os$wiecenia i Romantyzmu Instytutu Nauk o Literaturze Pol-
skiej Uniwersytetu Slaskiego. Jest cztonkiem Komisji Historycznoliterac-
kiej PAN — Oddziat w Katowicach oraz Asociacion Espafiola de Semioti-
ca. Jego zainteresowania naukowe skupiaja si¢ wokot literatury romantycz-
nej, wybranych zagadnien z zakresu teorii literatury, a takze tworczosci
poetéw polskich na Slasku w wieku XIX. Jest autorem ksiazek: Twérczosé
poetycka Maurycego Gostawskiego (1994), Poeta szczesnej ziemi, ks. Nor-
bert Bonczyk (1994), Ksiedza Antoniego Stabika podroze i ksiqzki (1998),
Pielgrzym w kraju rozkoszy. O poezji Konstantego Gaszynskiego (2000).
Jest takze autorem stownika pt. Literatura polskiego romantyzmu i wspot-
autorem (wraz z M. Piechota) Stownika Mickiewiczowskiego.

5 A. Mickiewicz: Dziefa. T. 1. Wiersze. Opr. Cz. Zgorzelski. Warszawa 1993,
s. 144.
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Ireneusz Opacki

Romantyczna. Epopeja. Narodowa. Z epilogiem?

1

Wykapano juz Pana Tadeusza w tylu hektolitrach uczonego atramentu,
krzywdy mu nadmiernej nie czyniac — ze dolanie do tej kapieli jeszcze kilku
kropli nie jest mu w stanie zaszkodzi¢. A temat podjac¢ warto, szczegdlnie
w aspekcie genologicznego charakteru poematu, w koncu decydujacego
o hierarchii zawartych w nim problematyk. Epopeja czy nie epopeja? A jesli
epopeja — to w jakim sensie? Spor bowiem o charakter genologiczny Pana
Tadeusza zawist w punkcie dos¢ dziwnym, w punkcie zupelnego w zasadzie
,,Jyozmycia” oblicza genologicznego utworu. Uznawany tradycyjnie za ,,pol-
ska epopej¢ narodowa” — od poczatku niemal byt w tym zakresie kwestio-
nowany. W koncu Kazimierz Wyka okreslit go jako ,,sume gatunkow”, wy-
liczajac dos¢ dtuga ich liste! — ktora Stefania Skwarczynska wydatnie wzbo-
gacila, zamieniajac okreslenie ,,suma gatunkéw” na ,,wieloaspektowos¢ ga-
tunkowa”?. Odnalazta w Panu Tadeuszu ,,0bfity rejestr [...] gatunkow lite-
rackich [...]; metryka jednych jest starodawna jak metryka eposu, basni, po-
ematu dydaktycznego, poematu opisowego, sielanki mitosnej, innych mtod-
sza, jak utopii, poematu heroikomicznego, poematu obyczajowego, gawe-
dy, innych wreszcie najmtodsza, jak poematu heroi-heroicznego, poematu
autobiograficznego™. Dorzuci tu jeszcze Skwarczynska powies$¢ historycz-
ng i obyczajowa, odg ,,na obraz”, Zofia Stefanowska doda ,,pamig¢tnik do-

' Zob: K. Wyka: Pan Tadeusz. T. 1. Studia o poemacie. Warszawa 1963, s. 44
i nast.

2 S. Skwarczynska: Na marginesach ,,Pana Tadeusza”. W: Tejze: Mickiewi-
czowskie ,,powinowactwa z wyboru”. Warszawa 1957, s. 601 i nast.

3 Tamze, s. 663.
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mowy”* — i wolno mie¢ nadzieje, ze lista jest wciaz otwarta dla dalszych
uzupehien. Pozytki tej listy sa oczywiste: wskazuje ona na wewngtrzne bo-
gactwo i ztozonos$¢ struktury poematu.

To jednak, charakterystyczne dla niedawnej fazy badan, dazenie do uka-
zania wewngtrznego bogactwa genologicznego Pana Tadeusza doprowa-
dzito w istocie do zamazania jego genologicznej wyrazisto§ci. Skwarczyn-
ska stwierdzila, ze ,.kazda z nich (tj. koncepcji gatunkowych — 1.O.) w pelni
poeta zrealizowal, wiazac wszystkie ze soba wewngtrznie” — co stworzyto
sugesti¢ ich rownoprawnego splotu. Co prawda, starala si¢ okresli¢ gatun-
kowa tendencj¢ dominujaca, podporzadkowujaca sobie ten nader roznobarw-
ny splot — ale nie wypadto to ani przekonywajaco, ani zdecydowanie. Ten-
dencja dominujaca rowniez okazata si¢ splotem, tyle ze mniej ztozonym: ,,czo-
lowym aspektem gatunkowym Pana Tadeusza jest aspekt poematu heroi-
heroicznego o b o k aspektu poematu obyczajowego™. Tak czy inaczej —
epopeicznos¢ zostata odsunigta zdecydowanie na plan dalszy, nie miesz-
czac si¢ nawet w gtownym splocie.

Powstat wige pewien klopot z utartym w tradycji okresleniem Pana Ta-
deusza jako ,.epopei narodowej”. I w ujeciu obojga badaczy — Wyki
i Skwarczynskiej — termin ten zmienia swoje znaczenie w odniesieniu do
poematu Mickiewicza. W istocie rzeczy przestaje by¢ terminem genologicz-
nym, okreslajacym gatunek o okreslonych cechach konstytutywnych. Sta-
je si¢ natomiast terminem aksjologicznym, warto$ciujacym®, okreslajacym nie
cechy gatunkowe utworu, ale jego uznana przez naréd ran g ¢ . W takim
rozumieniu Pan Tadeusz nie jest epopeja ,,sam przez si¢”, dzigki swoim ce-
chom gatunkowym. Natomiast epopeja si¢ staje dzigki temu, Ze za
takowa uznatl go narod w swoistym ,,referendum” wielu dziesigcioleci’.

Oczywiscie: przy takim rozumieniu terminu ,,epopeja” mozna byto Pana
Tadeusza za nig uwazaé, podwazajac rownoczesnie jego epopeicznosé ro-
zumiang genologicznie, a nawet ,,rozmywajac” jego genologiczna wyrazi-
sto$¢, ujmujac go jako ,,sume gatunkéw” mniej lub bardziej rownoprawnych
w konstrukcji poematu. Tym bardziej, ze romantyzm rozchwiat kategorie
genologiczne, wymieszal je — a i pojecie epopei w duzej mierze poszerzyt

4 Z. Stefanowska: Pamietnik domowy w ,,Panu Tadeuszu”. W: Mickiewicz.
Sympozjum w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Lublin 1979.

> S. Skwarczynska: Na marginesach ,,Pana Tadeusza’..., s. 664.

¢ O takim rozumieniu terminu — zob.: M. Maciejewski: Sfawianie — synowie
stawy. (Epos jako wartos¢). W: Tegoz: Poetyka—gatunek—obraz. Wroclaw 1977.

" K. Wyka, Pan Tadeusz..., s. 40.
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poza tradycyjne rygory gatunku, nawet poza literaturg®. To wiktato jasnoé¢
rozeznan.

Wiktato tym mocniej, ze przedmickiewiczowska tradycja gatunku epope-
icznego, zarowno w praktyce, jak i — jeszcze silniej — w teorii byla nie-
zwykle sformalizowana i skostniata, odwotlujaca si¢ jako do ,twardej nor-
my” do wzorca starozytnego, przede wszystkim homeryckiego. Gatunek
w sadach teoretykoéw jakby zastygl, zostata mu niemal odebrana naturalna
mozliwo$¢ ewolucji. Z takim wzorcem konfrontowany Pan Tadeusz ujaw-
nial liczne odmiennos$ci — totez Wyka stusznie domagat si¢ ,,poruszenia”
teorii gatunku’, uwzglednienia czynnika ewolucyjnej, historycznej zmienno-
$ci, rozluzniajacej sztywne karby sformalizowanego, ponad historig unie-
sionego wzorca Homera. W §wietnym wywodzie przeprowadzit taka probe
zrekonstruowania odmiennej od tego wzorca, zgodnej z ,,duchem” roman-
tyzmu, mickiewiczowskiej koncepcji epopei. Nie poszedt jednak w kierunku
,,Jharodowosci”, ale w kierunku ,,Judowos$ci”, dokonujac zreszta szeregu od-
krywczych komentarzy interpretacyjnych w tym zakresie'®. W efekcie jed-
nak wyprowadzit poemat Mickiewicza ku horyzontom ,,Judowej” epopei sto-
wianskiej, mocno przyttumiajac jego stricte narodowa problematyke; w duzej
mierze ttumaczy to zreszta czas, w ktorym Wyka pisat swoja ksiazke!''.

Ludowa wigc — czy narodowa? Epopeja — czy ,,suma gatunkow”?
Whbrew ostrosci tu postawionych pytan — odpowiedzi nie moga si¢ wy-
kluczaé: w romantyzmie nie moze dziwic¢ ani ludowos$¢, ani mieszanina ga-
tunkow literackich, zwiazane z ,,naturalnymi” sktonnosciami tego pradu. Cho-
dzi natomiast o rozktad akcentow w tych pytaniach, o obowiazujaca w po-
emacie hierarchi¢ wymienionych w pytaniach sfer utworu. O to, ktore utwor
,,organizuja” — a ktore sa w nim ,,organizowane” przez sfer¢ dominujaca.

2
Jedna z najistotniejszych spraw, jaka rozbiory postawity przed Polaka-
mi, byt nie tylko fakt rozszarpania panstwa polskiego migedzy panstwa za-

8 Np. Z. Krasinski jako epopeje okreslat Balladyne Stowackiego. Zob.: J. Sto-
wacki: Balladyna. M. Bizan, P. Hertz: Glosy do ,,Balladyny”. Warszawa 1970, s.
232. Szerzej o tych sprawach pisze M. Piechota: Zywiol epopeiczny w twérczosci
Juliusza Stowackiego. Katowice 1993, s. 43 i n.

® K. Wyka: Pan Tadeusz..., s. 46 i n.

10 Tamze, s. 73 i n.

' Byly to lata pigédziesiate, w ktorych ,,ludowo$¢” stanowila kategori¢ niemal
,,magiczng” w historii i teorii literatury, ksztaltowanych przez 6wczesna wersj¢ me-
todologii marksistowskiej. W dalszych rozdzialach swojej monografii Wyka zreszta
bardzo znacznie ostabia t¢ kategorie w Panu Tadeuszu, na ogoét od niej stroniac.
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borcze, ale przede wszystkim zwiazane z nim zakwestionowanie istnienia na-
rodu polskiego. Dotychczasowe bowiem pojgcie narodu zwiazane byto
z przynaleznoScia panstwowa, poniekad pokrewne dzisiejszemu pojeciu ,,0by-
watelstwa”'2. W tej ptaszczyznie rozbiory przynosity konsekwencje drama-
tyczne: niejako ,likwidowaty” nardd polski, nie tylko odbieraty podstawy
tozsamosci, ale narzucaty tozsamos¢ obca, zwiazang z panstwem zaborczym.
Dramatyczna formuta Albertrandiego, odnotowujaca jego reakcj¢ na wia-
domos¢ o dokonaniu rozbioru Polski, jest skrajna konsekwencja takiego wiha-
$nie rozumienia poj¢cia narodu: ,,Imi¢ narodu polskiego w rzedzie narodow
przekreslone widzimy [...] w obca narodow bryte przelany”'®. Podobnie —
Potocki: ,,Nie moéwig juz o przesztej Polsce i Polakach. Znikto juz i to pan-
stwo, i to imig [...]. Kazdy z przesztych Polakow ojczyzng sobie obraé powi-
nien”',

Polacy jednak nie bardzo chcieli zado$¢uczyni¢ postulatowi Potockie-
g0, ktory oglosit si¢ ,,na zawsze Rosjaninem”; sprobowali zachowac tozsa-
mos$¢ i odrgbnos$¢ narodowa — bez wlasnego panstwa, wchlonigtego przez
zaborcow. By tego dokona¢ — trzeba jednak byto zmieni¢ kategorie mysle-
nia o narodzie, trzeba byto zmieni¢ pojecie narodu, oderwac¢ je od panstwa.
Totez Mochnacki napisat: ,,Sciéle rzecz biorac: narodd nie jest to zbidr ludzi
zamieszkatych na przestrzeni okre$lonej pewnymi granicami. Ale raczej istota
narodu: jest to zbior wszystkich jego wyobrazen, wszystkich pojeé i uczué
odpowiadajacych religii, instytucjom politycznym, prawodawstwu, obycza-
jom, a nawet bedacych w $cistym zwiazku z potozeniem geograficznym, kli-
matem i innymi warunkami empirycznego bytu”'’. ,,Wszystkich pojeé¢

12 J. Szacki (Ojczyzna, naréd, rewolucja. Warszawa 1962) przytacza tu sad
R.R. Palmera: ,,Nie jest to Volk zespolony przez wspdlnotg rasy lub kultury [...].
Jest to cialo stwarzane przez jednostki jako obywateli; [...] lacza je nie rasa, jezyk
czy historia, lecz prawa i uprawnienia. [...]. Sa oni »obywatelami«” (s. 39). Pisze
dalej, Ze ,,miano narodu rozciagato si¢ [...] na ogot mieszkancow danego kraju”, zas
charakterystyka tak pojg¢tego narodu ,,sprowadzata si¢ najczgsciej do danych z za-
kresu prawodawstwa i geografii” (s. 39), dotyczyta wigc — podkreslmy — zakre-
su ,,panstwa”, ustroju i terytorium, wyznacznikoéw ,,obywatelstwa”. Zmieni si¢
pojecie narodu w romantyzmie, w ktorym wystapi ono ,,z reguly w $cistym po-
wiazaniu z zagadnieniami tradycji [...]. Narod bedzie tu wspolnota przede wszy-
stkim historyczn a, nic za$, (lub nie tylko) wspdlnota tworzonych dopiero
praw, rzadow” (s. 41).

13 Cyt. za: J. Pachoniski: Jeszcze Polska nie zgineta. Gdansk 1972, s. 64-65.

4 Tamze, s. 64.

15 M. Mochnacki: O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. £.6dz 1985,
s. 66.
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iuczuc”... Z terenu wigzi politycznych przenosimy si¢ na teren ,.kultury du-
chowej”, z terenu ,,panstwa” — na teren ,,charakteru narodowego”.

Gdy Mochnackiego definicj¢ narodu ,,przytozy si¢” do Pana Tadeusza
nietrudno zauwazy¢, ze Mochnacki sporzadzit w niej wcale doktadny ,,spis
materii”, z ktorej Mickiewicz utozyl §wiat swojego poematu, az po wpisanie
jej w ,.klimat i inne warunki empirycznego bytu”. Ulozyt, pilnie dbajac o za-
akcentowanie jej odrebnosci 1 specyfiki: wszak gdy Tadeusz wystawia pigk-
no krajobrazu polskiego, czyni to w opozycji do krajobrazu wtoskiego, chwa-
lonego przez Hrabiego. A gdy Podkomorzy peroruje o obyczajach polskich
— czyni to w opozycji do obyczajow francuskich; odmienno$¢ tego wige,
co polskie, ujawnia si¢ w konkretach i jak na dioni.

Mochnacki przy tym traktowat literatur¢ narodowa jako warunek koniecz-
ny dla uzyskania przez nardd samoswiadomosci, uzmystowienia sobie swo-
jej tozsamosci i odrgbnosci. Pisat: ,[...] nardd jedynie tylko w literaturze ma
swoja refleksje”!¢. ,,To wyrazenie ducha, to wyciagnienie mysli spolnej na
jasnia, ta ogdlna masa wszystkich razem wyobrazen i pojg¢, cechujacych
narodu istote, stanowig literature tego narodu”'’. Wtasnie w literaturze na-
rod ,,ma to uznanie samego siebie w swoim jestestwie”; jesli tego nie ma —
jest tak, jakby go wcale nie byto”'®. Poemat Mickiewicza jawi si¢ niemal
jak skonkretyzowana artystycznie odpowiedZz na teoretyczne postulaty
Mochnackiego.

Tym bardziej, ze Mochnacki traktowat literatur¢ narodowa jako ,,wycia-
gnieniemysli s p 6 1 n e na jasnig”. Poemat za$ Mickiewicza szczegolna
wage przywiazuje do scen i zachowan si¢ wtasnie zbiorowych — od uczt,
grzybobrania i polowania przez zajazd az po zrgkowiny, w czasie ktorych
koncert Jankiela wyzwala reakcje zbiorowe, by finalnym akordem Mazurka
Dgbrowskiego ogarna¢ wszystkich, wydobywajac ,,mys$l spolna na jasnia”
w choralnym okrzyku. Ale tu juz wkraczamy na teren innego zagadnienia.

3
Fakt, Ze bohaterem rzeczywistym poematu Mickiewicza jest zbiorowos¢
— ma swoje uzasadnienie w romantycznej teorii narodu, zasadzajacej si¢
wlasnie na ,,mysli spolnej”. W $wietle tej teorii — Pan Tadeusz jest poema-
tem ,,narodowym”. Bohater zbiorowy nasuwa wszakze rowniez skojarzenie
z epopeja. Czy jest Pan Tadeusz wige takze epopeja — poematem, realizu-
jacym konstytutywne cechy gatunku? Euzebiusz Stowacki pisat: ,,Réwnie

16 Tamze, s. 67.
17 Tamze, s. 66.
'8 Tamze, s. 66, 67.
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istotnym jest warunkiem, aby sprawa, majaca by¢ rzecza epopei, byta wiel-
ka i wazna. Poeta wybraé¢ powinien takie zdarzenie, ktore by w dziejach ludz-
kich znakomita stanowito epoke, a przez to interesowato caty rodzaj ludzki
albo przynajmniej cale szczegélne narody”". Poniewaz wskazali$my, Zze mamy
do czynienia z poematem narodowym — na tej perspektywie poprzestan-
my. Czy jest w Panu Tadeuszu takie zdarzenie, ktore stanowi ,.epokg” w zyciu
narodu? ,,Stanowi” — to znaczy ,,ustanawia”, tak jak si¢ ,,stanowi” np. pra-
wa? Zdarzenie, ktore — postuzmy si¢ okresleniem Jozefa Korzeniowskie-
go?® — charakteryzuje ,,epoke pierwiastkowa”, a wiec albo poczatek jakiej$
zbiorowosci, albo taki przetom, ze zbiorowos¢ rozpoczyna jakby nowe zy-
cie, w nowym ksztatcie? Zdarzenie — epopeiczne?

Banalem stato si¢ juz wskazanie na rol¢ epitetu ,,ostatni” w poemacie,
sygnalizujacego przetom: odchodzenie jednej formacji ustrojowej, nadcho-
dzenie w jej miejsce innej. To bardzo silny sygnat ,,przetomowosci zdarze-
nia”. Wydaje si¢ wszakze, ze w istocie rzeczy owa ,,przetomowos¢” w innej
nieco perspektywie przebiega.

Gdzies tam przetaczaja si¢ ogromne fronty wojen napoleonskich, decy-
duje sig ,,sprawa polska”, trwa niewola. A tu — trwa spor migdzy dwoma
rodami, doprowadzajacy do nieuchronnego etapu takiego rodowego spo-
ru: do zajazdu. Rozumiemy: ta spotecznos$¢ nie jest jeszcze spotecznoscia
narodowa. To jeszcze spoleczno$¢ r o d o w a, spotecznosé, w ktorej
r 6 d stanowi warto$¢ najwicksza. Totez w czasie, gdy Robak przygotowu-
je powstanie narodowe — zwycigza idea rodowego zajazdu. Gora rody! Gora
— zajazd, symbol rodowych wasni!

Tylko, Zeto—,0statn i zajazd na Litwie”. Zajazd, w trakcie ktorego
nastgpuje zasadniczy dla tego poematu, dla ukazanej w nim zbiorowosci —
przetom. Oto zjawia sig trzeci uczestnik: oddzial rosyjski; zaczyna si¢ bitwa.
Zwasnione stronnictwa rodowe tacza si¢, zapominaja o sporze, znika dzie-
laca spotecznos$¢ mentalnos¢ rodowa. Wkracza — mentalno$¢ narodowa,
przekreslajaca tamte, wewngtrzne wasnie, jednoczaca sktocone rody — prze-
ciw narodowemu wrogowi’. Od rodow — do narodu: taki przetom
nastgpuje w efekcie zajazdu, finalizujacego si¢ walka ze wspolnym wrogiem.
Ciag dalszy wydarzen jest juz tylko konsekwencja tego: zrekowiny Tade-
usza i Zosi, legiony Dabrowskiego, podniesienie chtopéw do godnosci
cztonkow narodu. Ten ostatni gest, jednoczacy wszystkich we
wspo61na gromade — staje si¢ udziatem Tadeusza. Moze dlatego Mic-

1 E. Stowacki: Prawidta wymowy i poezji. Warszawa 1833, s. 263.
20 J. Korzeniowski: Kurs poezji. W: Tegoz: Dziela. T.12. Warszawa 1873, s. 69.
21 Zob. J. Kleiner: Mickiewicz. T.2. Lublin 1948, s. 366.
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kiewicz nazwal poemat jego imieniem? Bo ten wtasnie gest dopetnil naro-
dowego ksztaltu rozbitej dotychczas spotecznosci?

Do zajazdu, paradoksalnie zmieniajacego si¢ w swoje przeciwienstwo,
nie bylo w tym poemacie narodu, byly rody. Byt — postuzmy si¢ znow for-
muta Mochnackiego — ,.tylko zbidr ludzi zamieszkalych na przestrzeni okre-
$lonej pewnymi granicami, ktorzy jeszcze moralnego ogotu nie sktadaja...”.
Niespodziewanie zakonczony zajazd staje si¢ w poemacie Mickiewicza ,,zda-
rzeniem epopeicznym”, zmieniajacym mentalnos¢ ukazanej w nim zbiorowo-
$ci, nadajacym jej zupelnie nowa jakos¢: ponadrodowa, narodowa. Nie dar-
mo uwydatnit jego rolg Mickiewicz, umieszczajac w podtytule.

Poemat za§ — utkany z tworzywa, ktore Mochnacki skatalogowal w swo-
jej, romantycznej definicji ,,istoty narodu” — w tej wtasnie, narodowej war-
stwie problematyki realizuje konstytutywny rys gatunku epopei: ,,zdarzenie
epopeiczne”, ktore stanowi o waznym przeobrazeniu zbiorowosci. Przeobra-
zeniem tym jest dojsScie owej zbiorowosci do samoswiadomosci narodowej,
przetamujacej mentalnos¢ rodowa. I wtasnie w zdarzeniu epopeicznym, prze-
lomowym — kulminuje si¢ problematyka narodowa. Od tej strony ujrzany
poemat Mickiewicza — jest romantyczna epopeja narodowa w sensie $ci-
stym.

Romantyczna réwniez w tym sensie, ze zgodna z fundamentalnym ry-
sem romantycznego ujgcia Swiata. Znow odwotajmy si¢ do Mochnackiego,
ktory tak to romantyczne widzenie §wiata eksplikowat: , Powiedziatem, ze
sami dla sicbie stajemy sig, (...)a zatem nie od razu przychodzimy
do tego punktu, ale powoli, z czasem, w czasie. (...) siebie samych od razu
nie poznajemy (...). Natura dziala bezprzestannie: wszystko co zewnatrz nas
postrzegamy, dzieje sig staje sig albo stato sig,
czyli przyszto do skutku przez dziatanie. Kazde zjawisko w przyrodzeniu,
kazde faktum jest suma poprzednich operacji’?. Swiat jest widzia-
ny wigc procesualnie — albo jako ,,stawanie si¢ rzeczy”, albo jako rzecz,
ktora jest zapisem swojego ,,stawania si¢”’, ujmowana jako ,,suma poprzed-
nich operacji”. W Panu Tadeuszu — Mickiewicz ukazat wlasnie sta wa -
nie sig¢ narodu, dochodzenie do mentalnosci narodowej — od mental-
nosci rodowe;.

I chyba racj¢ miat Kleiner, wskazujac, ze rozpoczynanie Pana Tadeusza
od inwokacji — jest powaznym sygnatem gatunkowym, wskazujacym na
epopeicznos¢ utworu®*. Takich ,,formalnych” sygnalow — aluzyjnych wzgle-

22 M. Mochnacki: O literaturze polskie;..., s. 67.
2 Tbidem, s. 78.
2 J. Kleiner: Mickiewicz..., s. 236-237.
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dem tradycyjnego wzorca homeryckiego — jest w poemacie wigcej — raz
po raz przypomina o swoim gatunku: a to uroczystymi apostrofami do drzew
litewskich, a to poprzez anagnorismos (ksiadz Robak!), a to poprzez nawia-
zanie do zwyczajowego dla poetyki epopei opisu tarczy bohatera... Sa to
konstytutywne elementy poetyki gatunku, w tej w kazdym razie tradycji,
ktora zastal Mickiewicz. I tu rowniez przejawia si¢, w tych drobiazgach kon-
strukcyjnych, narodowos¢ epopei Mickiewicza: zostaly one unarodowio-
ne, spolszczone. Jesli inwokacja — to do Ojczyzny, wypowiadana poetyc-
ka formuta, zakorzeniona w poczatkach polskiej poezji narodowej, w Kocha-
nowskim: Szlachetne zdrowie... A jesli do bostwa, jak chce tradycja epope-
iczna — to do Matki Boskiej zobaczonej w kulcie narodowym, Czgstochow-
skiej i Ostrobramskiej, co dodatkowo podkresli poeta w objasnieniu... A jesli
pokryta malowidtami tarcza Achillesa czy Eneasza — to zamieniona na szla-
checki ,,arcyserwis” Wojskiego, zamalowany scenami specyficznie polskie-
go sejmikowania...” To samo dotyczy konstrukcji jezykowej. Mamy w po-
emacie podnioste apostrofy, ,,homeryckie” poréwnania. Rownoczesnie jed-
nak jezyk narracji i wypowiedzi postaci nasyca si¢ stylem potocznym szla-
checkiej gawedy, owego ,,arcypolskiego” gatunku literackiego, stylem na-
cechowanym etnicznie i niemal niemozliwym do ekwiwalentnego przektadu
na jezyk obcy, stylem w okresie romantyzmu manifestacyjnie ,,narodo-
Wym”%.

Romantyczna epopeja narodowa. Zakonczona — co w polskiej literatu-
rze romantycznej raczej rzadkie — happy endem: ,,I ja tam z go$¢mi bytem,
midd i wino pitem”... Na pewno?

4
Ta pogodna formuta niepokoi swoja basniowoscia, dawno i najoczywi-
$ciej juz dostrzezona?. Niepokoi nie tylko dlatego, ze zderza si¢ dos¢ jed-
nak kontrastowo z realistycznym wystylizowaniem ksiag poematu, jakby de-
zawuujac iluzje¢ ich realistycznej ,,prawdziwosci”, prawdziwosSci opisanego
w nich $wiata. Niemal wprost ujawnia to finat koncowej formuty: ,,A com
widziat i styszal w ksiggi umiescitem”. Jak to: to przez tych dtugich ksiag

%5 Zob. tamze, s. 387-388.

% O gawedowosci Pana Tadeusza — zob. Z. Szmydtowa: Czynniki gawedowe
w poezji Mickiewicza. W: Tejze: Rousseau — Mickiewicz. Warszawa 1961, s. 276
in.; Poetyka gawedy. W: Tejze: Studia i portrety. Warszawa 1969, s. 339-340. O roli
gawedy w perspektywie ,,narodowosci” zob. M Maciejewski: Gaweda jako stowo
przedstawione. W: Tegoz: Poetyka—Gatunek—Obraz. Wroctaw 1977, s. 33-34.

2 Zob. J. Kleiner: Mickiewicz..., s. 396; K. Wyka: Pan Tadeusz..., s. 59-60.
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dwanascie nie mieliSmy do czynienia z relacja narratora-§wiadka wydarzen?
To w tych ksiggach miesci si¢ catkiem co$ innego — to, co ,,zobaczyl” i ,,usty-
szal” przy biesiadnym stole? Gawgdowo-basniowe opowiastki? To jednak
trochg niepokoi, ten sygnat dezawuacji iluzji prawdy $wiata. Zawisa on jak-
by w stanie ,,niepewnosci” co do swojego statusu. Prawda? Bajeda?

I tak docieramy do wciaz nie dajacej si¢ rozstrzygnaé — tu tez nie po-
dejmiemy takiej proby — sprawy tzw. Epilogu, odnalezionego w formie nie-
uporzadkowanego i niedokonczonego brulionu. Wiadomo, ze pierwotnie
Mickiewicz chcial nim zakonczy¢ epopeje; pisal do Odynca: ,,Na koncu Ta-
deusza byt [...] ustep, ale nagte drukowanie i moje 6wczesne zatrudnienia
matzenskie zrobily, Ze nie mialem czasu poprawi¢ i umiesci¢ 6w Epilog. Zo-
stawiam do przysztego (jesli bedzie) wydania”?®. Ale w tym ponownym wy-
daniu — nie umiescit go. Nie wiadomo nawet, czy go ,,poprawit”, czy w ogole
zaistniata wersja ostateczna — czy tez zaniechat go na etapie odnalezione-
go brulionu.

Nie dziwne, ze w tej sytuacji badacze i edytorzy zajmuja si¢ Epilogiem
jako utworem ,,0sobnym”, traktujac go na ogdét jako wyodrgbniony, ,,zewng-
trzny” autokomentarz poety do epopei, nie wchodzacy integralnie w jej
sktad®. To jasno rozstrzyga sprawe. Czy jednak nie nazbyt jasno?

Maci te jasnos¢ §lad pewnej tek st owej decyzji poety, widoczny
w samym incipicie brulionu epilogu. Najpierw napisat: ,,0 czem ze dumac
na paryski[m bruku]”, nie konczac nawet formuty. Ale jej charakter jest ja-
sny: to miata by¢ formuta pytania, otwierajaca wiersz, ktorego ciag dalszy
udziela odpowiedzi na to pytanie. Formuta, rozpoczynajaca wiersz ,,od po-
czatku”.

Ale Mickiewicz ja skreslit, nawet nie konczac. I napisat: ,,0 tymze du-
mac na paryskim bruku”. I ten incipit zasadniczo zmienia sytuacjg: jest in-

2 List do A. Odyfica. W: A. Mickiewicz: Listy. Cze$¢ 1. Dziela. T. 15. War-
szawa 1955, s. 141.

» Np. J. Maciejewski bedzie mowit o ,,wierszu lirycznym dotaczonym do
Pana Tadeusza” (Tegoz: Trzy szkice romantyczne. Poznan 1967, s. 215); Cz. Zgo-
rzelski w §wietnej analizie Epilogu (Dwa postowia liryczne Mickiewicza. W: Te-
goz: O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Warszawa 1976) pisze o ,,dopowiedzeniu
autorskim” do ,,zamknigtego juz i w pelni samowystarczalnego tekstu”, o ,,wyod-
rgbnionej strukturalnie catosci o wilasnej, autonomicznej wymowie” (s. 312). Owa
teza o calkowitym ,,wyodrgbnieniu” nie wydaje mi si¢ w pelni przekonywajaca
w odniesieniu do Epilogu. O watpliwosciach w tym zakresie pisze tez A. Wit-
kowska (Mickiewicz. Stowo i czyn. Warszawa 1975, s. 329, przypis). Istotna jest
tu ostateczna wersja poczatku Epilogu. Zob. wstgp S. Pigonia (W: A. Mickie-
wicz: Pan Tadeusz. Wroctaw 1958; Bibl. Narod. I — 83).
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cipitem nawiazujacym dotego, cozostalo powiedziane wczesdniej,
w owych dwunastu ksiggach, inte gruje tekst Epilogu z wczesniej-
sza faza poematu. Jest to formuta ,ciagu dalszego”, a nie ,,poczatku” utwo-
ru. To trochg maci jasnos$¢ decyzji co do ,,0sobnego” traktowania Epilogu,
wysunigcia go na zewnatrz ,,zamystu catosci” epopei.

Tym bardziej, ze z podobnym zabiegiem tekstowym mamy do czynienia
na poczatku poematu, na granicy inwokacji i poczatku fabuty: ,,Srod t a -
kich pdlprzed laty, nad brzegiem ruczaju, Na pagorku niewielkim, we brzo-
zowym gaju”... Tez formula ,,nawiazujaca” do wczesniejszej fazy tekstu, tez
integrujaca te k st o w o poczatek relacji fabularnej z inwokacja.

I — co znamienne — ta formuta, z jednej strony te kst o w o nawia-
zujaca do inwokacji, z drugiej ot wierajaca opowies fabularng, ma
konstrukcjg jakby aluzji do formut otwierajacych basnie: ,,Dawno, dawno
temu, na gorze, w lesie, stat zamek”... Ta aluzja do incipitu basniowego ko-
jarzy si¢ z formuta konczaca linig fabularna poematu, z owym ,,I ja tam z go-
$¢mi bytem”...

Nie do konca zrealizowany wigc za m y st catoSci poematu wydaje si¢
dos¢ wyrazny. Sktadaja sie nan dwie plaszczyzny rzeczywistosci®': rzeczy-
wistos$¢ ,,sytuacji wypowiadania” poematu, emigracyjna, polistopadowa oraz
rzeczywistos¢ ,,sytuacji marzonej” na emigracji (,,[ymczasem przeno$ moja
duszg”...), otwarta i zamknigta formuta basniowa, sygnalizujaca odmienny
status rzeczywistosci, opisanej w fabule poematu, status marzenia na poty
basniowego. Epopeiczna fabuta zostaje ujeta w podwdjna, symetryczng ra-
mg: ,,wewnetrzng” w poemacie rame formuly basniowej, nadajacej jej status
marzonej fikcji. I ,,zewnetrzna” rame, oparta na ,,sytuacji wypowiadania” owej
fabuly, na sytuacji rozgrywajacej si¢ w innym $wiecie — emigracyjnym —
i w innym czasie — polistopadowym juz, a nie ,,marzonym” czasie wojen
napoleonskich. Tu chyba racj¢ miat Jozef Kallenbach: ,,Inwokacja wstepna
i epilog odpowiadaja sobie wspolnym jednakim tonem przewodnim [...] kto-
ry ujmuje jakby w ramy caty nastrdj Pana Tadeusza™*'. Epilog jest dokon-
czeniem ramy kompozycyjnej, rozpoczgtej przez inwokacjg, jest kompozy-
cyjnym ,,rymem”, symetrycznym rymem do inwokacji.

Inwokacja: wyjScie z realnej, nieprzyjaznej ziemi emigracyjnej ku epope-
icznemu marzeniu. Epilog: powrdt z marzenia na twardy bruk polskiej, skto-
conej, paryskiej emigracji. A migdzy tym: dwanascie ksiag fantazmatu, ,,epo-
pei marzonej”. Pisat w tym czasie Mickiewicz do Odynca: ,,[...] kropi¢ moje

30 Pisze o tym K. Wyka w rozdz. Obraz autora. W: Tegoz: Pan Tadeusz.
T.2. Studia o tekscie, s. 330 i n.
31 J. Kallenbach: Adam Mickiewicz. T.2. Poznah 1918, s. 148.
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poema, ktérego piesn czwarta dzié koncze. Zyje tedy w Litwie, w lasach,
w karczmach, ze szlachta, z Zydami etc. [...] Gdyby nie poema, uciektbym
z Paryza”®. Przeciez uciekl: w $wiat fantazmatu dwunastu ksiag fabutly, swiat
,epopei marzonej”. Rowniez w tym liscie uciekt: pisze wszak, ze ,,zyje w Li-
twie” — cho¢ ma §wiadomos¢ iluzji. Doktadnie tak, jak w wierszu Gdy tu
mdj trup...*. Jak w innym liscie do tegoz Odynca: ,,[...] piszac, zdaje sie, ze
w Litwie siedze”*.

Uciekt wige: w fantazmat epopeiczny, fantazmat o szczgsliwym, jedno-
czacym przetomie, jaki nastapit w polskiej mentalnosci. Te dwanascie ksiag
epickiej, epopeicznej historii — ma w istocie status utworu lirycznego, sta-
tus ,,marzenia” na nieprzyjaznej ,jawie”. Marzenia, ktore ta jawa druzgoce,
przywolujac rozmarzonego jej kreatora do porzadku: ,,O tymze dumac na pa-
ryskim bruku, Przynoszac z miasta uszy pelne stuku, Przeklgstw i ktamstwa,
niewczesnych zamiarow, Zap6znych zalow, potgpienczych swardéw!” Chcia-
loby si¢ powiedzie¢: marzenie o narodowej jednosci marzeniem, a Horeszki
nadal swarza si¢ z Soplicami, trwa dziedzictwo wasni, awantur przestaniaja-
cych ,,sprawe narodowa”. Pisal Mickiewicz w tym czasie do Hieronima Kaj-
siewicza: ,,[...] stychac tylko, ze si¢ ciagle ktoca. [...] Widzicie tedy, iz tu wszy-
stko po dawnemu ¥, DoNiemcewicza: ,,Dobrze si¢ stato, ze miesz-
kajac w Londynie, nie patrzysz z bliska na rany emigracji i na gniezdzace
si¢ w nich robactwo™¢. Do Garczynskiego: ,,Nasi po wigkszej czeséci zapo-
minaja o polskiej sprawie i ktoca sie tylko o retoryke polityki [...]"". Do Klau-
dyny Potockiej: ,,U nas tu pelno wiesci sprzecznych — ktamstw i ktotni”?®.
Jak w Epilogu wtasnie: prawda ,,paryskiego bruku”, szlifowanego ktotnia-
mi Polakdéw-emigrantow, bezlitosnie zdziera iluzj¢ z tej jasnej, radosne;j, ale
tylko marzonej epopei.

Niezwykta jest ta naprawdg polska, naprawde¢ romantyczna, naprawde
narodowa i naprawdg epopeja: Pan Tadeusz. Taka radosna — i taka gorz-
ka. Taka jasna — i taka bezlitosnie rozpaczliwa. Tak tagodnie rozmarzona
— i tak okrutnie prawdomoéwna.

32 A. Mickiewicz: Listy..., s. 77.
33 Zob. J. Kleiner: Liryki lozanskie. W: Tegoz: Studia inedita. Lublin 1964, s.
318-319.

3% A. Mickiewicz: Listy..., s. 68.

3% Tegoz, s. 108.

3¢ Tegoz, s. 62.

37 Tegoz, s. 60.

38 Tegoz, s. 117.
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Ireneusz Opacki — profesor zwyczajny, doktor habilitowany, kierow-
nik Zaktadu Teorii Literatury Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej Uni-
wersytetu Slaskiego. Zainteresowania naukowe profesora skupione sa przede
wszystkim wokot literatury romantycznej i poezji XX wieku, jak rowniez
wokotl zagadnien procesu historycznoliterackiego, genologii i socjologii
form poetyckich, mistrz sztuki interpretacji. Autor kilkudziesigciu roz-
praw i ksiazek, m.in.: Ewolucje balladowej opowiesci (1961), Krzyzowa-
nie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji (1962), Bal-
lada (z Cz. Zgorzelskim, 1970), Ruch konwencji. Szkice o poezji roman-
tyeznej (z A. Opacka, 1975), Poetyckie dialogi z kontekstem (1979), Le-
chon i polskie mity (1993), ,, W Srodku niebokrega”. Poezja romantycz-
nych przelomow (1995). Tworca ,,szkoty skamandryckiej” i redaktor serii
tomow poswigconych poezji Skamandra (Skamander 1-10), w ktorych pub-
likowali jego wychowankowie.

Niniejszy szkic jest przedrukiem z: ,,W Srodku niebokrega”. Poezja roman-
tyeznych przelomow. Katowice 1995.
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Aleksander Nawarecki

Mickiewicz w Ameryce

Zacznijmy od wyjasnienia: Adam Mickiewicz nigdy nie byt w Ameryce,
a ja ani mysle twierdzi¢, ze byto inaczej. Nie dysponuj¢ bowiem sensacyj-
nymi dowodami o utajonej wyprawie polskiego poety za ocean, ani nie chce
fantazjowac na ten temat. Mocno podkreslam przywiazanie do faktow, gdyz
catkiem niedawno, czytajac Przedpiekle Mariusza Jochemczyka, stalem si¢
ofiara mistyfikacji, dotyczacej wlasnie amerykanskiej podrézy polskiego ro-
mantyka. Tym razem chodzito o Juliusza Stowackiego, o ktérego wojazach
dowiedziatem si¢ czego$ nowego i zaskakujacego. Przeczytalem bowiem in-
formacjg: ,,Stowacki przybywa do New Yorku zapewne rankiem 18 lipca 1837
roku™'. W ostupieniu pochtonatem cata strone tekstu obfitujacego w tury-
styczne szczegoty, aby dowiedzie¢ si¢ w koncu, ze New York jest nazwa
hotelu we Florencji, a autor tego studium, troche w stylu Beniowskiego,
robi sobie z czytelnika zarty. Nie mam jednak Zalu do eseisty, bo skoro esej
jest ,,proba”, to rzeczywiscie na probe zostala tu wystawiona i moja wiedza
0 zyciu romantykow, i poczucie humoru. Tym bardziej jestem wyrozumiaty,
ze duch literackich mistyfikacji, apokryfow czy hipotetycznych wariantow
historii, jest dzi$ wszechobecny. Recenzje z nieistniejacych ksiazek pisy-
wal m.in. Stanistaw Lem, cho¢ wczesniej i nieporownanie lepiej robit to Jor-
ge Luis Borges, ktorego z kolei zainspirowaty Zywoty urojone Marcela
Schwoba. Przypomnijmy, Ze takie zabawy sa znacznie starsze, a najstynniej-
sza mistyfikacja w dziejach literatury, Piesni Osjana, to jedno z zatozyciel-
skich dziet romantyzmu. I nawet wtedy, gdy okazato si¢, ze Macpherson

' M. Jochemczyk: Przedpiekle (maszynopis rozprawy doktorskiej o florenc-
kim okresie zycia i tworczosci Stowackiego).
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nie dysponuje oryginatem iroszkockich poematow, wigc mozna go podej-
rzewac o 0szustwo, ,,0sjanizm” nie utracit swego impetu i zyskiwat wciaz
nowych wielbicieli w calej Europie. Co wigcej, historia powtorzyta sig pot
wieku pézniej, za sprawa Rekopisu krolodworskiego, staroczeskiego po-
ematu epickiego, ktory po odczytaniu z pergaminu znalezionego w kosciel-
nej dzwonnicy stal si¢ sensacja i chluba dziewigtnastowiecznej filologii sto-
wianskiej. Jego rzekomym odkrywca, a w istocie zrgcznym imitatorem, byt
Vaclav Hanka, profesor praskiego uniwersytetu i dobry znajomy Adama
Mickiewicza.

Ale w Stanach Zjednoczonych, powtarzam — nie byto Mickiewicza ani
Stowackiego, ani tez trzeciego wieszcza — Zygmunta Krasinskiego. Trafit
tam natomiast Cyprian Norwid. Jest to fakt znany, a nawet glosny w bio-
grafii poety, natomiast jego szczegoly pozostaja nieznane. W ostatnim cza-
sie owa sprawa nabrala rozglosu za sprawa trzech mtodych polonistek, kto-
re Norwidowskim tropem wybraty si¢ do Chicago?, szukajac tam $ladéw po-
ety. Przypomnijmy, ze w tym samym prawie czasie co Norwid, w wielka po-
droz wybrat sig takze Mickiewicz. Ale w przeciwnym kierunku, bo na wschod,
gdzie toczyla si¢ wojna krymska, konflikt zbrojny migdzy Turcja a Rosja. Po
stronie tureckiej zaangazowana byta Anglia i Francja, co emigrantom zyja-
cym w tych krajach dawato szansg udziatu w walce z Rosja. Poeta zostat
wigc delegowany przez najsilniejsze polskie srodowisko emigracyjne (zwia-
zane symbolicznie z paryskim Hotelem Lambert), aby jako moralny autory-
tet udac si¢ nad Bosfor i odegra¢ tam rolg politycznego rozjemcy. Miat skon-
solidowa¢ rodakow zywiotowo formujacych sity zbrojne. Antyrosyjska kam-
panig pod polskim sztandarem wspierali takze Kozacy i grupa Zydow. W po-
zyskaniu narodow, ktore zyly na terenie dawnej Rzeczypospolitej widziat
Mickiewicz wielka szansg dla sprawy polskiej. Kiedy nowiny o wydarze-
niach w Stambule dotarly do Chicago, wywotaty zywa dyskusj¢ wsrod Po-
lakéw. Obecni tam weterani powstania listopadowego, a zwtaszcza chtopi,
zakorzeniajacy si¢ whasnie w Nowym Swiecie, staneli wobec rozterki — co
robi¢? Czy mysle¢ o zbrojnym powrocie do ojczyzny — przez Krym — nie
majac gwarancji, ze w opuszczonym kraju rodzinnym czeka na nich ziemia
i praca? Nie bylo to oczywiste. W tym gronie znalazt si¢ Norwid i mowit
rzeczy ciekawe, aczkolwiek, co charakterystyczne dla niego — osobliwie sfor-
mutowane. Dzi$ dowiadujemy si¢ o tych rozterkach i debatach dzigki kwe-
rendzie archiwalnej wykonanej w Chicago przez mtode poznanskie polonist-
ki.

2 Por.: Z. Dambek, E. Lijewska, J. Piatek-Swat: Amerykanski ,, Sktad zasad”
Norwida. ,,Tygodnik Powszechny” 2002, nr 32.
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Wida¢ zatem, ze duch Mickiewicza — w odroznieniu od Norwidowskie-
go — raczej odciagat od Ameryki niz do niej popychal. Natomiast Amery-
ka, a raczej Amerykanie, zwlaszcza Amerykanki, jakos ciagngli do Mickie-
wicza. I mato brakowato, aby ta migdzykontynentalna wi¢z Adama z Ame-
ryka stata si¢ brzemienna w skutki, brzemienna — w dostownym znaczeniu
stowa.

Pierwsza taka historia rozpoczeta si¢ w 1830 roku w Rzymie, gdzie spo-
tkato si¢ dwoje turystow, Mickiewicz i James Fenimore Cooper. Wybitny
amerykanski pisarz romantyczny byl od Mickiewicza o dziesig¢ lat starszy,
ale debiutowat pdézno, jako trzydziestolatek, w tym samym czasie co Polak.
Spo6zniony na niwie literackiej, szybszy od Mickiewicza w zyciu rodzinnym,
do Europy mogt si¢ wybra¢ z dorastajacymi corkami. Obaj pisarze spacero-
wali konno po rzymskiej kampanii i na tym stynnym pustkowiu snuli ana-
logie pomigdzy amerykanska preria i ukrainskimi stepami. Dobrze sig¢ rozu-
mieli, zapewne i z tego powodu, ze autor Konrada Wallenroda, miat literac-
ki dlug wobec autora Szpiega. Co wigcej, towarzyszaca Mickiewiczowi aura
spiskowca i zbiega z Rosji upodabniata go do byronicznych bohateréw Czer-
wonego korsarza czy Pilota. Ten nimb podziwu byt zreszta powszechny
i jest wysoce prawdopodobne, ze udzielit si¢ takze towarzyszacej ojcu pan-
nie Cooper. Rozpowszechniona w Rzymie plotka glosita bowiem, ze zanosi
si¢ na mariaz, ale w koncu autor Ostatniego Mohikanina nie zostat tesciem
piewcy ,ostatniego zajazdu na Litwie”. Najprostszym wyjasnieniem tego nie-
spelnienia zdaje mi sig paniczny lgk Mickiewicza przed ozenkiem.

Druga historia zdarzyla si¢ kilkanascie lat pozniej, czyli w drugiej poto-
wie lat czterdziestych, kiedy do Europy przyjechata Margaret Fuller, bardzo
wowczas popularna amerykanska dziennikarka, pisarka i sufrazystka, a co
w jej biografii szczegdlnie wazne — uczennica, przyjaciotka i wspotpracow-
niczka Ralpha Waldo Emersona. I najprawdopodobniej za jej sprawa tek-
stami genialnego filozofa zainteresowat si¢ Mickiewicz wyktadajacy w Col-
lége de France. Europejska przygoda Fuller trwata az cztery lata (1846-1850)
i miata burzliwy charakter. Podrézowata przez Anglig, Francj¢, Szwajcarig
i Wiochy, spotykata najznakomitszych artystow (m.in. Mazziniego, Chopi-
na, George Sand), ale tez doswiadczyta nedzy, przezywata dramatyczne ro-
manse, tajne zaslubiny (z markizem Ossolim) i sekretne narodziny dziecka,
byta swiadkiem i kronikarzem rzymskiej rewolucji 1848 roku. Kiedy dwa lata
p6zniej wracata do Stanow, jej statek rozbit sig¢ u amerykanskich wybrzezy.
W morskiej katastrofie zgingta wraz z mgzem i synkiem.

Ale wczesniej, zreszta na krotko, spotkata si¢ z Mickiewiczem. Byto to
w lutym 1847 roku, w Paryzu, doktadnie na 10 dni przed data jej zaplano-
wanego juz wyjazdu z Francji. To zetknigcie si¢ z polskim poeta bylo dla
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niej wielkim wstrzasem. W liscie do przyjaciotki wyznata — ,,nigdy dotad
nie kochatam zadnego cztowieka w ten sposob”. Oboje korespondowali po-
tem jak serdeczni przyjaciele. Pierwszy list Margaret liczyt 24 strony, a w ko-
lejnych powierzata Adamowi najskrytsze troski i tajemnice. Najprawdopo-
dobniej nigdy sig juz nie spotkali, cho¢ wedle relacji Emersona przebywaja-
ca w Rzymie Fuller snuta plany matrymonialne dotyczace Mickiewicza, za$
on, jak twierdzit Mazzini, w tym samym czasie planowat rozwdd i §lub z Fuller.
Badajaca 6w ,tajemniczy zwiazek” Marta Zielinska trafita na zagadkowe luki
materiatowe, przemilczenia i pogtoski, sama tez skazana byta na przypusz-
czenia®, Szczegblnie zas§ w kwestii drugiego, nieodnotowanego, ale praw-
dopodobnego spotkania malowniczej pary rzeczywistych lub domniemanych
kochankéw. Mamy natomiast pewnosc¢, ze Fuller zabiegata, zreszta darem-
nie, by Mickiewicz zostal ojcem chrzestnym jej dziecka, ktorego przyjsciem
na $wiat szczerze si¢ przejmowat. Gdyby w rachubg wchodzito nawet natu-
ralne ojcostwo, co zdaje si¢ bardzo watpliwym domystem, to przeciez 6w
hipotetyczny potomek Mickiewicza i tak nie doptynat do Ameryki.

Ale na amerykanski kontynent szczg$liwie dotart jeden z najblizszych
wilenskich, a potem paryskich przyjaciol poety — Ignacy Domeyko. Do-
meyko w roku 1838 wyjechat do Chile, gdzie zatozyt rodzing i mieszkat az do
$mierci. Trudno przeceni¢ jego zastugi dla drugiej ojczyzny: odbywat pio-
nierskie wyprawy krajoznawcze, szkicowal mapy, szukat mineratéw, budo-
wat linie kolejowe, drogi, mosty, kopalnie, interesowat si¢ kultura rdzennych
mieszkancow, zaktadat uniwersytet i byt jego rektorem, uczestniczyt w zy-
ciu politycznym itp. Robit to tak skutecznie i szczgsliwie, ze wkrotce zostat
uznany za bohatera narodowego i ta cze$¢ otacza go po dzis dzien (najdo-
stowniej dzis, bo Chilijczycy swigtuja wlasnie dwusetna rocznicg jego uro-
dzin). O wigkszosci poczynan Domeyko informowat przyjaciela. Ten z kolei
zdradzat mu szczegodty zycia rodzinnego, a 6w intymny ton i serdecznos¢
jego listow stanowia wyjatek w rzeczowej korespondencji Mickiewicza.

I to whasciwie wszystko, czy nieomal wszystko, co wie polonista o Mic-
kiewiczowskich zwiazkach z Ameryka. Jezeli zajrzy do amerykanskich kom-
pendiow nie dowie si¢ wigcej, poza zaskakujacym sasiedztwem haset stow-
nikowych — Mickiewicz i Mickey Mouse. Zapewne wigcej mogliby po-
wiedzie¢ na ten temat mickiewiczolodzy osiedli w USA: Wiktor Weintraub
i Samuel Sandler, a by¢ moze takze osoba niechg¢tna poecie — co przeciez
rzadkie, wigc godne uwagi — Ewa Thompson. Szczegdlnie kompetentna
wydaje si¢ pierwsza postac¢ z tego grona, co potwierdza wydana ostatnio

3 Por. M. Zielinska: Tajemnica przyjazni z Margaret Fuller. W: Tajemnice
Mickiewicza. Red. M. Zielinska. Warszawa 1998.
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w Polsce retrospektywa Mickiewiczowskich studiow niezyjacego juz Wein-
trauba*.

Gdybysmy jednak chcieli drazy¢ tytutlowe pytanie o Mickiewicza w Ame-
ryce, wigc zastanawiac si¢ nad miejscowym przyjeciem i oddzialywaniem
(chocby tylko na Coopera i Emersona), to trzeba by szukac¢ specjalistow
prowadzacych szczegdtowe studia nad recepcja. Szczgsliwym trafem wiem,
ze taka postac istnieje. Jest to Roman Koropeckyj, slawista urodzony w No-
wym Jorku, w rodzinie ukrainskiej, absolwent Uniwersytetu Harvarda, wy-
chowanek Weintrauba witasnie, pracujacy obecnie na profesorskim sta-
nowisku w University of California w Los Angeles. O istnieniu profesora
Koropeckiego wiem z autopsji, gdyz spotkalismy si¢ w 1998r. w czasie ob-
chodéw Roku Mickiewiczowskiego w Poznaniu. Poznali$my si¢ za posred-
nictwem profesor Marty Piwinskiej, ktora popchnegta nas ku sobie informa-
cja, iz taczy nas pasja zupelnie wyjatkowa wsrod uczestnikow kongresu. Jest
nig rzadko spotykane na obu potkulach zainteresowanie robakami w twor-
czosci Mickiewicza. Wigz okazata si¢ realna i inspirujaca, czego namacal-
nym dowodem jest artykut Koropeckiego Wieloznacznos¢ Robaka opubli-
kowany w redagowanej wowczas przeze mnie Miniaturze i mikrologii lite-
rackiej’. Ale zeby upewnié si¢ o parazytologicznej wspolnocie, udalismy
sig najpierw do najblizszego pubu na poznanskim rynku. Porozumienie utru-
dniata bardzo glosna muzyka. Glosniki udato nam si¢ przekrzycze¢ dopiero
wtedy, gdy zabrzmiat tagodniejszy utwor Carlosa Santany. Zeby przerzuci¢
most migdzykontynentalnego porozumienia z rozrzewnieniem wspomniatem
koncertowy debiut Santany w Woodstock, ktory byt wstrzasajacym prze-
zyciem dla mnie, trzynastoletniego wowczas shuchacza polskiego radia. Ko-
ropeckyj przyznal, Ze to historyczne nagranie by¢ moze ustyszat nieco poz-
niej niz ja, z paradoksalnego powodu — byt wowczas w Woodstock! Ale
nie dotrwal do stynnego wystgpu Santany, gdyz koncert opdznit si¢ w ogol-
nym chaosie, za$ on, znajdujac si¢ pod opicka starszej siostry usitowat,
zreszta daremnie, wroci¢ do domu w ustalonym z rodzicami terminie. I tak
odkrylismy wspdlne ,,przezycie pokoleniowe”, a w chwilg pozniej pokole-
niowy problemat dtugich wtosow. Wspominatem tonem weterana i megczen-
nika, ze fryzura Mickiewicza i Norwida z portretoéw wiszacych w klasie byta
moim ostatnim argumentem w fryzjerskich sporach z nauczycielami i dyrek-
cja szkoty. Jednakze najwyzszym podziwem darzytem wowczas wizerunek
Gogola, najmocniej uragajacy standardom owlosienia obowiazujacym

4 Por.: W. Weintraub: Mickiewicz — mistyczny polityk. Warszawa 1998.
> Por.: R. Koropeckyj: Wieloznacznos¢ Robaka. Thum. M.Szczesny. W: Mi-
niatura i mikrologia literacka. T.1. Red. A. Nawarecki. Katowice 2000.
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w szkolnictwie lat sze§c¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Watek gogolowski
z uznaniem przyjat znakomity ukrainista i odptacit mi studenckimi wspomnie-
niami z potowy lat siedemdziesiatych, kiedy szlifujac jezyk Mickiewicza (dzi$
jego polszczyzna jest doskonata), podrézowat po Polsce autostopem. Wto-
sy siggajace ramion (a moze dluzsze) budzity zywe zainteresowanie, szcze-
g6lnie w rejonach PGR-owskich. Za ich sprawa podejrzewano go o zwiazki
z zagranica lub estrada, lecz $piewna intonacja powszechnie wowczas koja-
rzona z filmem Sami swoi rozwiewata obco$¢ na rzecz swojszczyzny, czyli
wschodnich wojewodztw naszego kraju. Ale — jak si¢ okazato — z fryzura
miewal Koropeckyj tez przygody u siebie za oceanem, szczegolnie z ,,iroke-
zem”, ktory w latach osiemdziesiatych bardzo dziwil promotora doktoratu
— profesora Weintrauba.

Kiedy w ubiegtym roku po raz drugi spotkalem Romana, tym razem
w Warszawie, miat na gtowie bardzo kroétkiego jezyka. Odniostem wowczas
wrazenie, ze byta to kreacja specjalnie przygotowana na dtuga podréz sla-
dami Mickiewicza przez Litwe, Biatorus i Ukraing. O wyprawie, ktorej druga
czgs$¢ wiodla przez potowg Europy Zachodniej (szlakiem opisanym przez
Odynca), a konczyla si¢ w Stambule, warto wspomnie¢ stow kilka. Jej efek-
tem ma by¢ monografia poety pisana na zamoéwienie bardzo renomowane-
go migdzynarodowego wydawnictwa, ktore w wielkonaktadowe;j serii bio-
graficznej gromadzi sylwetki najwybitniejszych artystow wszechczasow.
Mickiewicz znalaziby swoje miejsce w prestizowej galerii portretow obok
Szekspira, Vermeera czy Mozarta. Oznacza to, ze moj rodak i narodowy
wieszcz trafi¢ moze do dwudziestopierwszowiecznego panteonu stawy za
sprawg Ukrainca! Nic zatem dziwnego, ze kiedy Koropeckyj glosno marzy
o finale tego projektu, to w jego glosie duma miesza sig z filuterna radoscia.
Oby doszto do tego jak najszybciej, bo ciekaw jestem efektu. Mam nadzie-
j¢, ze ta ksiazka spodoba si¢ w kraju, tak jak historia Polski po angielsku
napisana przez Normana Davisa.

Ale to dopiero projekty, natomiast w tej chwili na amerykanskim rynku
pojawita si¢ inna, znakomita, a tym razem juz $cisle naukowa publikacja Ko-
ropeckiego. I jej tez chciatbym poswigci¢ kilka stow, pokazujac, jak w aka-
demickim porzadku wyglada dzis ,,Mickiewicz w Ameryce”. Rzecz nosi ty-
tul: The Poetics of Revitalization. Adam Mickiewicz Between “Forefa-
thers’Eve”, Part 3 and ,,Pan Tadeusz” i opublikowana zostata w 2001r. przez
Columbia University Press w Nowym Jorku. Ksiazka jest dosy¢ obszerna,
liczy doktadnie 263 strony gestego druku. Zapewne bylaby szczuplejsza,
gdyby nie spora ilo$¢ cytatow podawanych w jezyku oryginatu i w angiel-
skim przektadzie, w ogromnej mierze dokonanym przez autora. Nieuchron-
ny splot obu jezykow daje zreszta malownicze efekty, cho¢by wyrazenia mie-
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szane w rodzaju ,,The Wieszcz”, ,,Captain Rykow”, ,,Father Robak”. Autor
skupia si¢ na literackich dokonaniach Mickiewicza powstalych w ciagu
dwoch lat (1832-1834). Czas to krotki, ale jaki bogaty plon: Dziadow czes¢
111, Ksiegi Narodu i Pielgrzymstwa Polskiego, Pan Tadeusz, a takze publi-
cystyka ,,Pielgrzyma Polskiego”! Koropeckyj widzi tu szczyt tworczosci po-
ety, a zarazem moment, ktory trwale zawazyl na ksztatcie kultury polskie;j.
Ale ten krotki i gesty okres drezdensko-paryski miat tez swoja dynamike,
wszak wowczas dokonalo si¢ niesamowite przej$cie od mistycznego unie-
sienia Dziadow do realistycznej apoteozy codzienno$ci w Panu Tadeuszu.
Ale Koropeckyj nie eksponuje biegunowych roznic arcydramatu i arcypo-
ematu, lecz szuka pomigdzy nimi ciaglosci i strukturalnej wspolnoty. I znaj-
duje ja w centralnym problemie wielowymiarowego kryzysu, ktory trapi za-
rowno jednostke, jak zbiorowos¢. Istnieje bowiem pewna symetria migdzy
Gustawem przemieniajacym si¢ w Konrada i Jackiem Soplica przemienionym
w Ksigdza Robaka. Obie psychologiczne transpozycje maja analogie w bio-
logicznych metamorfozach, a takze powinowactwo z mistyczng inicjacja,
a wreszcie odpowiadaja ,.trajektorii” przemiany spotecznosci dotknigtej kry-
zysem. O tej ostatniej kwestii mowi Koropeckyj najwigcej, zainspirowany
pomystami antropologicznej socjologii Anthony Wallace’a i Victora Tur-
nera, a zwlaszcza jego koncepcja ,,spotecznego dramatu” (social drama).
Doda¢ warto, ze nazwiska obu uczonych naleza do klasyki dwudziestowiecz-
nej humanistyki, ale ich prace nie byly dotad ttumaczone na polski, wigc
znane sa tylko specjalistom od nauk spotecznych i dopiero Zygmuntowi
Baumanowi udato si¢ nada¢ im troche rozgtosu®. Wracam do Koropeckie-
g0, wyjasniajac, ze mimo wskazanych zrodet inspiracji jego ksiazka nie jest
analiza psychologiczna, religioznawczg czy socjologiczna, ze jednak nalezy
do literaturoznawczej domeny, co potwierdza tez obecno$¢ szczegdétowych
dociekan z zakresu poetyki. Istota badawczego pomystu jest pokazanie jak
ratunkowy” koncept Mickiewicza, ocalajacy zdezintegrowana jednostke
i zbiorowos¢ przybiera postac ,,symbolicznego paradygmatu”. Jak krok po
kroku krystalizuje si¢ w spojna ideologi¢ (Ksiegi) i modelowa narracj¢ (Pan
Tadeusz). Narodowy wieszcz w rozumieniu Koropeckiego (korzystajacego
z terminologii Wallace’a), to Revitalization Prophet, czyli Prorok Odrodze-
nia albo — moéwiac bardziej opisowo — Prorok Ozywiajacej Przemiany. I ta
ideowa strategia pisarza w swojej literackiej istocie pokrywa si¢ z tytutowa
,,Poetyka rewitalizacji”. Wida¢ zatem, ze amerykanskiego uczonego najbar-
dziej interesuje splot poetyki i ideologii. W Polsce, przynajmniej w moim
pokoleniu, takie potaczenie jest dosy¢ rzadkie, bo niechg¢ do ideologii zda-

¢ Por.: Z.Bauman: Etyka ponowoczesna. Warszawa 1996, s. 155-158.
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je si¢ trwata. Dodam z wlasnego podworka, ze pociagajaca mnie mikrologia,
a zwlaszcza ,,mikropoetyka”, jest wrecz odwrotem od §wiata wielkich idei
i ideami powiazanych zbiorowosci. Ale ciekawo$¢ wobec tego, co ideowe
i kolektywne wydaje si¢ zrozumiata w wykonaniu nowojorczyka, ktory swiet-
nie zna zycie ukrainskiej diaspory, kontaktuje si¢ z amerykanska Polonia,
za§ w Kalifornii co dzien obserwowa¢ moze adaptacyjne procesy i gesty
separacji emigrantow z Kuby czy Meksyku. Turnerowskie ,,struktury i an-
tystruktury” spoleczne zapewne sa tam czyms wigcej niz badawcza abstrak-
cja, szczegoblnie dla obserwatora, a takze uczestnika zbiorowosci, ktore nie-
ustannie otwieraja si¢ i zamykaja w amerykanskim tyglu. W znacznej mierze
tworza je uciekinierzy z krajow przezywajacych fazg ,.kolektywnego kryzy-
su”.

Amerykanskos¢ tej ksiazki i ,,amerykansko$¢” widzenia Mickiewicza po-
legataby zatem na podwdjnosci gestu: uwewngtrznienia wielokulturowosci
(wielonarodowosci), a zarazem szukania antropologicznej jedno$ci. Koro-
peckyj, zajmujac sig polityczno-ideologiczna strona Mickiewicza, kontynu-
uje badania swojego mistrza, Wiktora Weinrauba, ktorego pamigci ksiazka
jest dedykowana. Ale przywoluje tez inny autorytet, George’a Grabowicza,
badacza Tarasa Szewczenki, z ktoérego seminarium poswigconego ukrainskie-
mu poecie-prorokowi zaczerpnal — jak przyznaje na wstgpie — wiele inspi-
racji. Cieckaw jestem, jak wiele i w jakim stopniu amerykanskos$¢ naktada si¢
tutaj na ukrainskos¢. Szczegoélnie cickaw jestem tego sasiedzkiego spojrze-
nia ze Wschodu, interesujaco zaposredniczonego przez medium amerykan-
skie. Bo cho¢ Ukraina blizsza jest Polakowi geograficznie, to przeciez gorzej
rozpoznana niz Ameryka! Nic zatem dziwnego, ze utajony dialog ukrainsko-
polski toczy si¢ po angielsku, na kartach amerykanskiej ksiazki.

I teraz, na samym koncu, przyszto mi na mysl, Ze niestusznie dziwit si¢
Weintraub podgolonej gtowie Koropeckiego. Bo przecie ten jego czub bar-
dziej byt kozacki niz irokeski, jesli nawet glowa harwardzkiego doktoranta
nie byta tego w pelni §wiadoma. A to uczesanie z pewnoscia nie zaszkodzi-
to studiom Mickiewiczowskim, gdyz autor Pana Tadeusza lepiej si¢ rozu-
miat w Stambule i Burgas z Kozakami, niz z wigkszoscia obecnych tam ro-
dakow.

Aleksander Nawarecki — profesor Uniwersytetu Slaskiego, doktor ha-
bilitowany, pracownik Zakladu Teorii Literatury Instytutu Nauk o Litera-
turze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. Historyk literatury, badacz poezji
ks. Baki i Skamandrytow, zainteresowany zaréwno literatura wspotczesna,
jak i romantyczna. Autor ksiazek Czarny karnawat (1991), Rzeczy i ma-
rzenia (1993), Pokrzywa (1996). Inicjator literackich badan mikrologicz-
nych w Uniwersytecie Slaskim, redaktor kolejnych toméw z cyklu Minia-
tura i mikrologia.
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Ewa Teodorowicz—Hellman

0 szwedzkich odczytaniach polskiej epopei narodowe;

Pan Tadeusz Adama Mickiewicza jest dzielem, ktorego pozycja od daw-
na jest utrwalona w literaturze polskiej. W odczuciu wielu pokolen Polakow
jest to epopeja narodowa, dzieto jedyne i wyjatkowe, utwor na wskro$ polski,
odwolujacy si¢ do polskiego kodu kulturowego, polskiej historii, zwycza-
jow 1 obyczajow. Poemat oddziatal glgboko na $wiadomos$¢ narodowa
i utrwalit wyobrazenia o polskim charakterze. Jako symbol polskosci utwor
jeszcze bardziej zyskal na wyrazistosci dzigki szczegolnemu funkcjonowa-
niu dzieta w literaturze i kulturze: poemat Mickiewicza stat si¢ bowiem obiek-
tem wielu odwotan literackich, przedmiotem licznych asocjaciji, refleksji, aluzji
1 parafraz.

Pan Tadeusz przethimaczony zostat w Szwecji trzy razy: w roku 1898 przez
Alfreda Jensena polskim trzynastozgtoskowcem, w roku 1926 proza przez
Ellen Wester (pseudonim Weer) i w roku 1987 szwedzkim heksametrem przez
Lennarta Kjellberga'. Rozne przeklady dzieta oraz istnienie utworu w szwedz-
kiej swiadomosci literackiej i czytelniczej przez ponad sto lat spowodowaty,
ze w Szwecji powstaly rozne odczytania poematu, ktore nie zawsze sg cat-
kiem zbiezne z polskim kodem interpretacyjnym.

" A. Mickiewicz: Herr Tadeusz eller Den sista utmdtningen i Litwa. En adels-
historia fran dren 1811 och 1812 i tolf sanger pd vers. Thum. Alfred Jensen. Géte-
borg 1898; A. Mickiewicz: Pan Tadeusz eller sista ndvrdttsdusten i Litauen. En
adelshistoria fran dren 1811 och 1812 i tolv bécker av Adam Mickiewicz. Tham.
Ellen Weer [Wester]. Stockholm 1926; A. Mickiewicz: Herr Tadeusz eller sista
fejden i Litauen. En berdttelse ur lantadelns liv fran dren 1811 och 1812 i tolv
bécker pd vers av Adam Mickiewicz. Ttum. Lennart Kjellberg. Stockholm 1987.
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Pan Tadeusz to dzielo na wielka skale

Jedna z najwczesniejszych interpretacji Pana Tadeusza w Szwecji bylo
uznanie poematu za utwor na skalg europejska i Swiatowa. Takie odczyta-
nie polskiej epopei zrodzito si¢ prawdopodobnie pod wptywem wypowiedzi
dunskiego krytyka i literaturoznawcy Georga Brandesa oraz artykutow pierw-
szego tlumacza poematu — Alfreda Jensena. Zwolenniczka takiej interpre-
tacji polskiej epopei byla rowniez Ellen Wester — druga z kolei thumaczka
utworu.

Przyznanie Panu Tadeuszowi tak wysokiej rangi literackiej manifesto-
walo si¢ przede wszystkim w porownaniach poematu do eposéw Homera.
Ze wzgledu na opis rzeczywistosci, a takze forme utworu czgsto widziano
w Szwecji rowniez podobienstwa mi¢dzy polska epopeja a idyllicznym epo-
sem Goethego Herman i Dorota. Styl Mickiewiczowski utozsamiano z praw-
dziwym mistrzostwem narracji Waltera Scotta, a epickie wlasciwosci poematu
porownywano ze sposobem kreowania $wiata przedstawionego w powie-
sciach Wiktora Hugo. Szwedzcy krytycy i literaturoznawcy podkreslali przy
tym doskonatos$¢ formy Pana Tadeusza i przynaleznos¢ utworu do klasycz-
nego gatunku eposu oraz zwracali uwagg na poetycki, ale ich zdaniem row-
niez realistyczny i prawdziwy opis rzeczywistosci. Pociagaty ich takie wita-
sciwosci dzieta jak szeroki, poetycki obraz §wiata, spokoj epicki, narracja
wierszem. Ostatecznym udokumentowaniem interpretacji polskiej epopei jako
dzieta na miarg literatury $wiatowej byto wydanie poematu w roku 1926 w za-
szczytnej szwedzkiej serii Virldslitteraturens mdsterverk (Arcydziela lite-
ratury Swiatowej). Jej wspotredaktor, literaturoznawca Fredrik Book, nazy-
wat polski poemat ,,niesmiertelnym”, przyznajac mu w ten sposob state miej-
sce w literaturze.

Interpretacje Pana Tadeusza jako wielkiego dzieta epickiego XIX wieku
zdeterminowane zostaly sytuacja panujaca w literaturze szwedzkiego roman-
tyzmu, ktory zblizat sig¢ do klasycyzmu i cenit wysoko przede wszystkim tzw.
.gatunki doskonate”. Po latach Andrzej Nils Uggla zwrécit na ten problem
uwagge, podkreslajac, ze najwazniejszym atutem polskiego poematu w Szwe-
cji stata si¢ jego klasyczna forma:

Bardzo trafny okazal si¢ w tym wypadku wybor utworu. Podczas gdy roman-
tyzm polski, podobnie zreszta jak np. niemiecki czy angielski, wyzwolit sig
wczesnie z ram poetyki klasycystycznej, epos w literaturze szwedzkiego ro-
mantyzmu byl ulubionym gatunkiem literackim. Dlatego, o ile polski dramat
romantyczny, np. poszczegélne czgsci Dziadéow, chocby ze wzgledu na ich
poetyke, wydawal si¢ nie do przyjecia w Szwecji, o tyle Pan Tadeusz zyskat
sobie od razu uznanie’.
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Pan Tadeusz to utwor realistyczny

Pierwsza w Szwecji interpretacje Pana Tadeusza jako dzieta realistycz-
nego spotykamy nie u Szweda, ale u wspomnianego juz wczes$niej Georga
Brandesa. W swojej ksiazce Intryck fran Polen, 1890 (Wrazenia z Polski)
kilkakrotnie pisat on o szczegodlnej roli dzieta Mickiewicza w literaturze pol-
skiej i podkreslat:

Pan Tadeusz wskazywal przysziej poezji droge w kierunku prawdziwego zycia,
zycia wlasnej epoki i w rzeczywisto$ci otwieral epokg polskiego realizmu?®.

Majac na mysli realizm $wiata przedstawionego i wspotczesna tematyke
Pana Tadeusza, Brandes przypisywal poematowi w polskiej literaturze rolg
dzieta-prekursora. Jego wypowiedzi mocno zawazyty na szwedzkich inter-
pretacjach polskiej epopei jako utworu realistycznego. Zgodnie z ta kon-
wencja byt epos Mickiewicza odczytywany przez pokolenia szwedzkich hi-
storykow literatury, krytykow, thumaczy i czytelnikow. Niech wigc nie bg-
dzie zaskoczeniem, ze w ksiazce Adam Mickiewicz. Ksiega pamiqtkowa na
stulecie zgonu Adama Mickiewicza, wydanej w Sztokholmie w roku 1955,
porownuje si¢ Pana Tadeusza z powiesciami Balzaka®.

Niemal sto lat po ukazaniu si¢ pierwszego szwedzkiego przektadu Pana
Tadeusza w Szwecji literaturoznawca Nils Ake Nilsson, zestawiajac utwor
Mickiewicza z powieScia Selmy Lagerlof Gosta Berling, tak oto pisal w ko-
mentarzu do trzeciego tlumaczenia poematu z roku 1987:

Mickiewicz napisal swoja ,histori¢ szlachecka”, jak to sam okreslit, w epoce,
ktora zwyklto si¢ okresla¢ jako ,romantyzm”. Ale zaréwno jesli chodzi o styl,
jak i zawarto$¢ treSciowa, jest to utwor bardziej realistyczny i bardziej bliski
codzienno$ci, anizeli powstala w ponad pigédziesiat lat pozniej powies¢ Selmy
Lagerlof Gosta Berling®.

Pan Tadeusz zostal odczytany w Szwecji jako utwor realistyczny z licz-
nymi obrazami przyrody, z opisami zycia codziennego, z barwnymi scenami
polskiej obyczajowosci szlacheckiej. W podobny sposob odebrany zostat
rowniez epos przez emigracjg polska w Paryzu. Jej zdaniem Mickiewicz za-

2 AN. Uggla: Droga Mickiewicza do Szwecji. ,,Acta Sueco-Polonica” 1998, nr
7,s. 118.

3 G. Brandes: Intryck fran Polen. Stockholm 1890, s. 324.

4 L..Winiarski: O realizmie Mickiewicza. W: Adam Mickiewicz. Ksiega pamiqt-
kowa na stulecie zgonu Adama Mickiewicza. Sztokholm 1955, s. 17-30.
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wiodl wszelkie oczekiwania na napisanie utworu o heroicznym bohaterze
romantycznym. Poemat, co ostro krytykowano, skierowywat uwage czytel-
nika na codzienno$¢ zycia odchodzacej w przeszto$¢ kultury szlacheckie;.

Wiele z wytykanych przez krytykoéw i emigrantow paryskich wad poema-
tu, jak powszednio$¢, szczegdtowos¢ w obrazowaniu $wiata oraz bogactwo
scen obyczajowych, zdawat si¢ szwedzki czytelnik uznawacé nie tylko za sil-
ne, ale i za najlepsze i najbardziej interesujace strony dzieta. Co pozwalato
zatem czytelnikowi Pdétnocy na taka, a nie inna interpretacj¢ polskiej epo-
pei? Réznice w odbiorze wynikaly zapewne stad, ze czytelnik rodzimy wia-
zal zupelnie inne oczekiwania z utworem Mickiewicza anizeli czytelnik-cu-
dzoziemiec, w naszym przypadku Szwed. Polacy zyjacy na emigracji, czy tez
mieszkajacy w podzielonym migdzy zaborcow kraju, widzac swoj narod po-
grazony w niewoli, pragngli i, co wigcej, zadali od wieszcza takiego utworu,
ktory mogtby porwac ich serca, roztoczy¢ przed ich oczyma obrazy walki
z wrogiem, ukaza¢ w niezwyklych wymiarach heroicznosci jakiego$ nieztom-
nego przywodcg, przewodnika dusz, wodza w walce o wolnos$¢ i niepodle-
glos¢. Nawet w dramatyczny sposob ukazane losy ksigdza Robaka nie po-
trafity ,,uratowa¢” w ich oczach poematu. Pan Tadeusz zawiodt dwczesne
oczekiwania, jesli chodzi o warto$ci romantyczne. Utwor nie miescit sig
w sferze zainteresowan polskich emigrantow i wielu czytelnikow w kraju;
nie odpowiadat ich wyobrazeniom o prawdziwym, wielkim dziele o narodo-
wych tresciach.

Szwedzki czytelnik odczytywal Pana Tadeusza inaczej. Czynit to nie tyl-
ko dlatego, ze pozbawiony byt bagazu polskiej tradycji kulturowej, niezna-
ne i obce mu byty polskie mity narodowe, ale rowniez z tego powodu, ze
poemat przetozony zostat po raz pierwszy na jezyk szwedzki ponad szesc-
dziesiat lat po wydaniu utworu w Paryzu. Horyzont oczekiwan szwedzkie-
go czytelnika byt juz ,,wyktadnikiem” innych czaséw i przynalezat do od-
miennej sfery literackiej i kulturowej. Poemat w szwedzkim przebraniu poja-
wit si¢ w innej epoce literackiej i napotkat nowe gusty i nawyki czytelnicze,
ktore uksztaltowane juz zostaly przez literaturg realizmu. Szwedzki adresat,
obeznany z powstalymi w nurcie realistycznym wybitnymi dzietami euro-
pejskich pisarzy, potrafit doceni¢ szczegdélny sposob obrazowania $wiata
w utworze. Szeroko zarysowane tlo kulturowe, wydarzenia historyczne, sce-
ny obyczajowe, autentyczna onomastyka i doktadne opisy przyrody i zycia

S N. A. Nilsson: Forord. W: L. Kjellberg: Herr Tadeusz eller den sista fejden
i Litauen. En berdttelse ur lantadelns liv fran dren 1811 och 1812 i tolv bécker pd
vers. Stockholm 1987, s. 7.
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codziennego zdawaty si¢ go utwierdza¢ w przekonaniu, ze ma w rece dzieto
realistyczne.

Duze znaczenie dla interpretacji Pana Tadeusza w konwencji realistycz-
nej miat réwniez fakt, ze poemat przettumaczony zostat proza (1926) w cza-
sach duzego zainteresowania w Szwecji powiesciami wielkich prozaikéw pol-
skich, utworami Henryka Sienkiewicza, Wtadystawa Reymonta, Elizy Orzesz-
kowej i Stefana Zeromskiego. Porzucajac swoj pierwotny ksztatt poetycki,
stat si¢ Mickiewiczowski epos pigkng powiescia o zyciu polskiej szlachty
mieszkajacej w litewskich dworkach i zasciankach.

Dla odczytania poematu w kategoriach realizmu niemate znaczenie miato
poza tym wydanie Pana Tadeusza w serii Biblioteki Narodowej®. Polska epo-
peja, dostgpna w Szwecji w tej wlasnie edycji stata si¢ rowniez podstawa
trzeciego tlumaczenia dzieta pidra Lennarta Kjellberga. Zawarty w wydaniu
Biblioteki Narodowej wstgp 1 obszerne komentarze Stanistawa Pigonia zmie-
rzaly przede wszystkim do interpretacji $wiata przedstawionego eposu szla-
checkiego jako poetyckiej wizji rzeczywistosci, jako poetyckiego naslado-
wania $wiata. Dlatego wiele uwagi poswigcat polski uczony tzw. drobnym
,.hiekonsekwencjom”, jakie wkradly si¢ do poematu: starat si¢ je usprawie-
dliwia¢, wyjasnia¢ i motywowac. Wtasnie owa deziluzyjna funkcja komen-
tarzy Pigonia mogta w znacznej mierze przyczynié si¢ do dalszego, jeszcze
silniejszego utrwalenia interpretacji dzieta w konwencji realizmu’.

Pewna deziluzyjna funkcjg, jesli chodzi o Swiat poezji Pana Tadeusza,
pehnit rowniez przektad wierszem Alfreda Jensena. Thumacz, prawdopodob-
nie z obawy przed niewlasciwag interpretacja nieznanego jeszcze w Szwecji
utworu, zaopatrzyl swoj przektad w liczne komentarze i streszczenia, nie po-
zostawiajac czytelnikom wigkszej swobody w percepcji dzieta. W ten spo-
sob odbidr czytelniczy w znacznym stopniu pozbawiony zostat waznych
w literaturze pigknej, postuzmy sig tutaj okre$leniem szkoty z Konstancji®,
,,miejsc pustych”. Wszystko starano si¢ dopowiedzie¢ do konca, wyjasnié,
objasni¢, zinterpretowac i strescic.

¢ A. Mickiewicz: Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szla-
checka z roku 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem. Opr. S. Pigon. Wro-
claw 1962, s. 582.

" Por. B. Zakrzewski: O «Panu Tadeuszu» inaczej. Wroctaw 1998.

8 H.R. Jauss: Die Theorie der Rezetion: Riickschau auf ihre unerkannte Vor-
geschichte. Konstanz 1987; W. Iser: The Act of Reading: Theory of Aesthetic Re-
sponse. Baltimore 1978.
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Realistyczne interpretacje Pana Tadeusza nalezy zdecydowanie uznac
za najbardziej reprezentatywne dla szwedzkiego odbioru poematu. Na tym
tle wyodre¢bniaja si¢ odmienne gtosy Andrzeja Nilsa Uggli, ktory w swych
pracach podkreslat poetyckie wtasciwosci utworu i szczegdlna rolg magii
jezyka w dziele Mickiewicza. Wypowiedzi tych nie mozna jednak uwazac za
Ltypowo” szwedzki odbior poematu, poniewaz badacz czytat i poznawat Pa-
na Tadeusza w oryginale, w swoim jezyku ojczystym, czyli ze miat mozli-
wos$¢ odkrywania tych warstw utworu, do ktoérych niekoniecznie musiat do-
ciera¢ czytelnik szwedzkiego przektadu.

Pan Tadeusz to powie$¢ obyczajowa

W Polsce uwazany jest Pan Tadeusz nie tylko za epopej¢ narodowa, ale
rowniez za dzieto wielkiej miary, w ktorym poeta przedstawit wlasny osad
dziejow narodu, jego przesztosci i przyszlosci zarazem. Strona narodowa poe-
matu oraz znaczenie utworu dla polskiej emigracji i kraju pograzonego w nie-
woli nie byly podnoszone w szwedzkich interpretacjach, czynionych z per-
spektywy obcego czytelnika. Nawet jesli wspominano o narodowym cha-
rakterze dzieta, widziano je przede wszystkim poprzez pryzmat warstwy kul-
turowej. Przyczyniato si¢ do tego niezrozumienie przez szwedzkiego czytel-
nika typowo polskiej problematyki narodowej i wolnosciowej oraz, co istot-
ne, wydanie w Szwecji thumaczen polskiej epopei bez Epilogu. Szwedzkie
przektady poematu pozbawione zostaty w ten sposob kontekstu dziejowe-
g0, ktoéry mogtby poméc odbiorcy w zrozumieniu roli, jaka utwor ten miat
spelni¢ w spoteczenstwie w kraju oraz wsrod polskiej emigracji za granica.

Interpretacje Pana Tadeusza jako utworu patriotycznego pojawiaty si¢
w Szwecji rzadko i dochodzity do gtosu tylko wyjatkowo przy okazji waz-
niejszych wydarzen politycznych, np. pierwszej i drugiej wojny Swiatowe;.
Ze szwedzkich thumaczy najbardziej na narodowy charakter utworu zwroci-
ta uwagg Ellen Wester. Przebywajac w Polsce, wzigta udzial w uroczystosci
odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza w Warszawie i zrozumiala, jak wiel-
kie znaczenie dla Polakéw miata tworczos¢ poety. Patriotyczny charakter
tworczosci Mickiewicza podnosit takze w swoich artykutach Andrzej Nils
Uggla, ktory starat si¢ zwroci¢ uwage szwedzkiego czytelnika na szczegdlne
cechy literatury polskiej, uczulat go na idee patriotyczne, narodowe i wolno-
sciowe oraz wyjasniat ich role w historii literatury i kultury polskiej w ogole’®.

> A. N. Uggla: Patriotismen i den polska litteraturen. ,,JForr och Nu. Tidskrift
for en folkets kultur” 1981, nr 3, s. 27-38; A. N. Uggla: Adam Mickiewicz i Sve-
rige — en receptionstudie. ,, Studia Scandinavica” 1988, s. 29-45; A. N. Uggla: Sve-
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Na skutek braku Epilogu znikngto rowniez czgsciowo z poematu istotne
dla utworu Mickiewicza kryterium pamigci emigranta. To pamigé otwierata
poecie mozliwo$¢ powrotu do lat dziecinstwa, do kraju juz nie istniejacego
na mapie, do czasow, ktore usungly si¢ w przesztosc, ale jednak zostaly za-
pamigtane na zawsze i tym samym ocalone od zapomnienia. Wyciszone zo-
staty rowniez z tego powodu liryczne tony dzieta, wazne w ukazywaniu $wia-
ta przedstawionego, a zaznaczajace si¢ najsilniej w Inwokacji i Epilogu.

O tym, ze inaczej byl Pan Tadeusz interpretowany w Szwecji niz w Pol-
sce, $wiadczy takze fakt, ze postac ksigdza Robaka spotkata si¢ tam z cat-
kowitym niezrozumieniem. W konwencji realistycznego odczytania dzieta
losy Bernardyna nie harmonizowatly z trescia utworu, wydawaty si¢ dziwne
i nieuzasadnione w fabule poematu. Jensen uwazat np. opis spowiedzi Jac-
ka Soplicy, spoczywajacego na tozu $mierci, nie tylko za najstabszy, ale i za
najbardziej nieodpowiedni fragment w ksiazce. Zdaniem ttumacza nie wspot-
grala ta scena z epickim charakterem utworu. Rwany, nie zawsze poprawny
rytm sprzeniewierzal si¢ doskonatosci dzieta i zaklocat jego epicki spoko;.
Z krytyka thumacza spotkat sig¢ rowniez fakt przeistoczenia bohatera z Jacka
Soplicy w Robaka. W ten sposdb narodowe scenario ukazane na podsta-
wie losow Bernardyna nie znalazto u Jensena zrozumienia ani akceptacji.
Podobny odbidr utworu spotykamy réwniez w szwedzkich krggach czytel-
niczych.

Kiedy z perspektywy czasu spojrzymy na trzy szwedzkie przektady pol-
skiej epopei, zauwazamy, ze coraz wyrazniej odrywaja si¢ one od problema-
tyki dziejowej przy rownoczesnym zwrocie ku scenom obyczajowym. W ko-
lejnych przektadach komentarz historyczny zmniejsza sig, usuwa na plan dal-
szy 1 ustgpuje miejsca uwagom ttumaczy i komentatorow na temat oznak
staropolskiej obyczajowosci szlacheckiej. To one najbardziej pociagaja wyo-
brazni¢ obcego czytelnika swa sugestywnoS$cia i szczegotowoscia opisu.
Obyczajowa warstwa utworu akcentowana byta rowniez przez trzeciego thu-
macza Pana Tadeusza, Lennarta Kjellberga, ktory pisal m.in.:

zeby doceni¢ utwor wcale nie jest konieczne, aby szwedzki czytelnik rozumiat
wszystkie aluzje do roéznych postaci i wydarzen, konieczne jest natomiast, aby
rozumial — co Mickiewicz zaktadal juz jako co$ oczywistego, majac na mysli
wlasnych czytelnikow — sytuacje polityczna odnosnie do miejsca akcji oraz
strukture spoteczenstwa, ktére przedstawione zostato w utworze'’.

rige och polska skalder. Fran Mickiewicz till Mifosz. ,,Uppsala Slavic Papers” nr
16, 1 wyd. 1980, 2 wyd. 1998.

10 1. Kjellberg: Efterskrift. W: A. Mickiewicz: Herr Tadeusz eller sista...,
s. 282.
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Znaczny wplyw na rezygnacje z interpretacji polskiej epopei w kontek-
$cie dziejowym i narodowym wywarl bezsprzecznie dystans geograficzny
i czasowy szwedzkiego czytelnika do ukazywanych w poemacie wydarzen
oraz do polskiej problematyki wolno$ciowej. Natomiast sceny obrazujace
obyczaj staropolski, jak np. stroje, kulinaria czy grzecznos$¢ szlachecka, zna-
lazty sig w centrum zainteresowania nie tylko z powodu ich kulturowej ory-
ginalnosci i ogladanej oczyma mieszkanca Potnocy ,,egzotyki”, ale takze dla-
tego, ze thumacze napotykali na znaczne trudnosci w przektadzie polskich
realiow z braku podobnych przejawdw zycia w szwedzkiej kulturze. Czynio-
ne przez nich wyjasnienia obyczajowosci szlacheckiej zwracaly uwage czy-
telnikdow i historykow literatury na te elementy utworu, ktore miescity si¢
w warstwie kulturowej dzieta.

Pan Tadeusz — poemat metafizyczny?

W Szwecji nie spotykamy interpretacji Pana Tadeusza jako utworu me-
tafizycznego, co znajduje swoje uzasadnienie: z polskim poematem zapo-
znawano si¢ tam w przektadach. Dla zrozumienia glgbszych, metafizycznych
sensOw epopei konieczne bylo wniknigcie czytelnika w glebi¢ dzieta, ktora
kryta si¢ za poetycka sfera jgzyka.

Tlumaczenie Alfreda Jensena zawiodto czgsciowo w tym wzgledzie. Czy-
telnika razity obce, czasami wrgcz fatszywe rymy i rytmy, liczne archaizmy
oraz rzucajace sig¢ w oczy odstgpstwa od szwedzkiej normy jezykowej. Prze-
ktad Ellen Wester — z uwagi na obrang formg¢ powie§ci — pozbawit, nie-
stety, poemat poetyckiego obrazowania §wiata. Ttumaczenie Lennarta Kjel-
Iberga zaoferowalo czytelnikowi nowy typ przektadu, ujety w czcigodny
szwedzki heksametr. Jedynie wigc ten przektad, wpisujacy polska epopeje
we wlasciwe jej cechy gatunkowe i metrum przynalezne szeroko zakrojo-
nym utworom epickim, mogt odda¢ prawdziwa prostote i tajemnicza glebig
$wiata przedstawionego Pana Tadeusza. Chociaz w poemacie przelozonym
jezykiem wspotczesnym, na ktérym nie osiadta jeszcze patyna czasu, bra-
kuje czytelnikowi, znajacemu dzieto w oryginale, waznego dla eposu dystan-
su epickiego, szwedzki heksametr w znacznej mierze potrafit nada¢ poema-
towi cech zwyczajnosci i poetyckosci zarazem. Thumacz jednak z poczuciem
odpowiedzialnosci za thumaczone dzieto z pelna $wiadomoscia stwierdzat,
ze poezja Mickiewicza jest ,lepsza, znacznie lepsza” niz jego szwedzki prze-
kfad.

O trudnosciach w odkryciu i odczytaniu glebszych senséw Pana Tade-
usza, a zwlaszcza metafizycznosci poematu w przektadach polskiej epopei,
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pisat przed paru laty Czestaw Mitosz w przedmowie do francuskiego wyda-
nia utworu w thumaczeniu Roberta Bourgeois:

Piszac t¢ przedmowg, muszg podzieli¢ si¢ z czytelnikiem moja obawa, ze to,
co w poemacie jest najwazniejsze, tj. transformacja zwyczajnosci, pozbawione
ozywczego kontrastu z dyscypling wiersza, pozostanie nieprzettumaczalne,
natomiast przettumaczalne begdzie to, co dla mnie jako czytelnika ma pod-
rzedne znaczenie'l.

Niedostrzeganie metafizycznosci poematu przez krytykow i literaturo-
znawcow szwedzkich wynika¢ mogto stad, ze czytali oni Pana Tade-
usza w przektadach, z ktorych w znacznym stopniu gingla poetycka magia
jezyka Mickiewicza, podnoszaca zwyczajnos¢ i codzienno$¢ na wyzyny
wzniostosci. Tak wigc nieuniknione réznice pomigdzy odbiorem oryginatu
a odczytaniami nawet najlepszych przektadéow zdeterminowaly szwedzkie in-
terpretacje polskiej epopei. Bezsprzecznie przyczynita si¢ do tego rowniez
szwedzka mentalno$¢ poddana prawom rozumu i doswiadczenia, a nie intu-
icji, metafizyce i mistyce'.

Czytelnik Potnocy zatrzymywat sig najczgsciej na powierzchni utworu:
fabule dzieta, pewnych scenach staropolskiego obyczaju szlacheckiego, pig-
knych obrazach i opisach przyrody. Nie dostrzegat przy tym glebszych
warstw poematu, ktore kryty si¢ za fasada zwyczajnosci, prostoty i codzien-
nosci podniesionej do kategorii pigkna. Stad blizsze mu bylto odczytywanie
réznych scen utworu w konwencji rozpoznawalnego na kartach przektadow
realizmu, znajdujacego swe pozorne potwierdzenie w szczegotowych i po-
etyckich, ale ,,prawdziwych” opisach zycia.

Pan Tadeusz w serii szwedzkich przekladow

Czy w stosunku do szwedzkich ttumaczen ,, Pana Tadeusza ", a jest ich
przeciez trzy, mozna zastosowac ,,prawo serii przektadow”? Wsréd badaczy
istnieje bowiem przekonanie, ze pomigdzy pierwszymi a ostatnimi thumacze-
niami tego samego utworu zwykle istnieja fundamentalne réznice: pierwszy
przektad polega czgsto na naturalizacji dziela, zmierza do ostabienia jego ,.eg-
zotyki” w stosunku do literatury przyjmujacej, stara si¢ zmniejszy¢ dystans
migdzy dwiema kulturami, aby tatwiej wpisaé thumaczony utwor w obca mu

""" Cz. Mitosz: Ogrod Pana Boga. ,,Plus—Minus” 1998.
12 A. Daun: Svensk mentalitet. Stockholm 1998; J. Kubitsky: Szwecja od srodka.
Warszawa 1987.
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tradycje literacka. Pierwszy przektad staje si¢ z tego powodu czgsto mniej
lub bardziej bliski adaptacji. Kolejne thumaczenia, poniewaz literatura kraju
przyjmujacego juz zetkngla sig¢ z danym utworem, zwykle staraja sig¢ zwigk-
szy¢ dystans migdzy przetozonym dzielem a przyjmujaca go kultura: thuma-
czom chodzi o powrd6t do oryginatu, do jego pierwotnego ksztattu, odmien-
nosci, odrgbnosci, wyjatkowosci i szczegolnej obcosci na tle literatury kra-
ju, w ktorej ukazuje si¢ nowy przektad dzieta's.

Sposrod szwedzkich przektadow Pana Tadeusza najbardziej ,,egzotyzu-
jacy”, jesli chodzi o formg¢ — metrum polskiego trzynastozgtoskowca, jest
przektad pierwszy — piora Alfreda Jensena. Jesli chodzi o polskie realia
tlumacz dokonywat jednak pewnej, nieckonsekwentnej zreszta naturalizacji.
Starat si¢ emocjonalnie przyblizy¢ krajobraz litewski ,,swoim” czytelnikom.
Pozwolmy sobie w tym miejscu na szersza refleksje.

Krytyce przektadu nie sa obce przypadki, kiedy thumacz w postaci kra-
jobrazow stosuje zasadg zblizania lub oddalania ukazywanej w oryginale
rzeczywistosci. W ten sposob albo pragnie uniknaé nadmiernej egzotyza-
¢ji, liczac si¢ z niewystarczajaca kompetencja kulturowa ,,swojego” czytel-
nika, albo tez stosuje metode przyblizania, ktéra umozliwia adresatowi iden-
tyfikacj¢ z ukazanym w utworze Swiatem przedstawionym, czyni go bliskim,
znanym i rozpoznawalnym.

Mieszkancy kazdego kraju posiadaja jaki§ konceptualny obraz wlasnej
ojczyzny, jej ulubionych, czy tez najczgsciej spotykanych pejzazy, widokow
czy miejsc. Ukazany przez Mickiewicza w inwokacji krajobraz nadniemen-
ski, to obraz zachowujacy podstawowe, a wigc typowe cechy pejzazu li-
tewskiego, a takze polskiego: nizinne tereny, nad ktérymi wznosza si¢ po-
kryte lasami pagorki, rzeka wolno i szeroko ptynaca, ogromne taki i rozcia-
gajace si¢ daleko pola uprawne, mieniace si¢ kolorami dojrzewajacych zboz,
kwitnacej gryki i koniczyny. Krajobraz ten jest wtasciwie pozbawiony szcze-
g6toéw 1 odnajdujemy go wszedzie tam, gdzie mozna dojrzeé jego cechy prze-
filtrowane przez wspomnienia i wyobraznig poety.

Alfred Jensen starat sig¢ przyblizy¢ szwedzkiemu odbiorcy postaci kra-
jobrazow oraz opisy topograficznego uksztattowania rodzinnego kraju po-
ety. W tlumaczonej na szwedzki inwokacji znajdujemy np. zamiast Mickie-
wiczowskiego ,tak nas powrdcisz cudem na ojczyzny tono”, nastgpujace
zdanie:

13 P. Bensimon: Présentatio. W: Retraduire. Publications de la Sorbonne Nouvel-
le, Palimpsestes 1990: 4, s. IX—X; E. Skibinska: Przekltad a kultura. Elementy kulturo-
we we francuskich ttumaczeniach ,, Pana Tadeusza”. Wroctaw 1999, s. 39—40.
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skall en ging Ditt under oss fora hem till stranden.
‘tak nas powrocisz cudem do domu nad brzegiem’.

Thumacz zastapit okreslenie ,,na ojczyzny tono” przez ,,dom nad brze-
giem”, co jest dla Polaka rozwigzaniem zaskakujacym i wydawaé si¢ moze
zgota nieuzasadnione. Dla Szweda natomiast, Zyjacego zwykle w poblizu wo-
dy i marzacego o posiadaniu domku gdzie$ nad brzegiem rzeki, jeziora czy
morza, przektad taki kreuje opis stron rodzinnych Mickiewicza w pewnej mie-
rze zgodnie z obrazem konceptualnym ziemi ojczystej Szweda, jego stron
rodzinnych, czyli tzw. ,,matej ojczyzny”. Ttumaczenie Jensena zmierzalo tu-
taj takze do konkretyzacji obcego tekstu. Taka interpretacja wywotywata sil-
niejszy rezonans emocjonalny odbiorcy, oddalata jednak znacznie $wiat
przedstawiony w przektadzie od oryginatu.

Najbardziej egzotyzujacy w warstwie leksykalnej dzieta byt przektad drugi
— pidra Ellen Wester. Thumaczka che¢tnie wprowadzata do tekstu polskie
slownictwo, sprzeciwiata si¢ odczytaniu polskiego kodu kulturowego po-
przez filtr kultury szwedzkiej oraz §wiadomie podkreslata obcos¢ Iub raczej
odrebnos¢ kulturowa thumaczonego tekstu. W pewnym stopniu jednak, je-
$li chodzi o nazwy wtasne, zwlaszcza toponimy, starala si¢ przyblizy¢ pol-
ski poemat ,,swojemu” czytelnikowi za posrednictwem lepiej i blizej znanej
Szwedom kultury niemieckiej. Jako formg przektadu wybrata zgodnie z gu-
stem czytelnika proze, wpisujac w ten sposob poemat roéwnoczes$nie w ramy
powiesci obyczajowe;.

Trzeci ttumacz polskiej epopei, Lennart Kjellberg, przystosowat z kolei
calkowicie formg dziela do wymogow szwedzkiej wersyfikacji i opowiedzial
poemat heksametrem, wlaczajac w ten sposob utwor Mickiewicza w kon-
wencjg szwedzkiej poezji epickiej. Zachowat poza tym w tltumaczeniu realiow
niezwykle wywazona i ostrozna egzotyzacje z wyraznym dazeniem do zro-
zumialosci utworu. Kryterium komunikatywnosci — niezwykle wazne
w ostatnim szwedzkim przekladzie Pana Tadeusza — zadecydowato rowniez
o tym, ze thumaczenie napisane zostato jgzykiem wspotczesnym. Jak si¢ wigc
okazuje, ogromnie wazna okazata si¢ dla thumacza kategoria ,,wirtualnego
odbiorcy” i zadecydowala o wyborze formy i jezyka przektadu.

Na podstawie przytoczonych tutaj uwag mozna stwierdzi¢, ze trzy
szwedzkie przektady Pana Tadeusza nie tylko nie potwierdzaja teorii o serii
tlumaczen tego samego dziela, ale jej wrecz zaprzeczaja.
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Szwedzkie interpretacje zubozeniem czy wzbogaceniem polskiej epopei?

Czy odczytania szwedzkich ttumaczen Pana Tadeusza nalezy uznac za
niewlasciwe i nieudane tylko dlatego, Ze nie oddaja w pelni wszystkich war-
tosci ideowych i artystycznych oryginatu i nie eksponuja waznych dla czy-
telnika rodzimego scen poematu? Takie podej$cie do problematyki przekta-
du skazywatoby jednak z gory kazde ttumaczenie na niepowodzenie.

W krytyce przektadu najczesciej wytyka si¢ thumaczom drobne bledy
i potknigcia jezykowe, ,,falszywe” rozumienie roznych scen utworu, wigk-
sze lub mniejsze odstepstwa od oryginatu, niedoktadnosci i niescistosci
w przelozonym tekscie. Nie dostrzega sig natomiast, ze wlasne interpretacje
tlumaczy moga takze ,,wzbogaci¢” utwoér, bowiem sugeruja nowe, czgsto na-
wet szokujace swa odmiennos$cia odczytania dzieta, odkrywaja takie strony
tekstu literackiego, ktore w macierzystym kraju poety nie byly zauwazane
najczegsciej dlatego, ze byty odbierane jako naturalne i oczywiste zarazem.

W chwili, kiedy w nowej szacie jezykowej Pan Tadeusz spotkal si¢ ze
szwedzkim odbiorca, utwoér zaczat by¢ interpretowany w kontekscie nowej
kultury i w nawiazaniu do obcej mu, szwedzkiej tradycji literackiej. Polski
poemat zaczat zy¢ nowym, innym zyciem. Dlatego jego szwedzkie odczyta-
nia rozumie¢ by nalezato takze jako aktualizacje nieeksponowanych dotad
potencjatow oryginatu, czyli swego rodzaju wzbogacenie utworu. I tak np.
kolejne proby zastosowania w przektadzie metrum polskiego, prozy i hek-
sametru pozwalaja odkry¢ polimorficzno$¢ utajona w arcydziele Mickiewi-
cza i odslaniaja rézne obszary artystycznych bogactw polskiej epopei.

Pan Tadeusz w szwedzkich przektadach jest dzisiaj roznie odbierany i od-
czytywany. Dowodem na to sa wypowiedzi wspotczesnych czytelnikow, kto-
rymi sa najczesciej studenci slawistyki. Pytajac ich, po jakie thumaczenie Pa-
na Tadeusza siggna w pierwszym rzedzie, otrzymamy odmienne odpowie-
dzi. Dla Polaka-emigranta, ktory poznat poemat w oryginale, przektad Jen-
sena zabrzmi dobrze i przypomni mu swa melodyjnoscia rodzimy, trzyna-
stosylabowy wiersz. Przektad ten jednak dzisiaj wlasciwie nie istnieje w szwe-
dzkim obiegu czytelniczym, gtéwnie z powodu archaicznego jezyka i wspo-
mnianych juz wezesniej uchybien thumacza wobec poprawnosciowych norm
jezyka szwedzkiego. Ttumaczenie Ellen Wester nadal pociaga czytelnikow
przede wszystkim swa forma — tatwo przystgpna w lekturze proza. Wyste-
pujace w nim liczne polonizmy, mniej lub bardziej podporzadkowane szwedz-
kiemu systemowi gramatycznemu, zdaja si¢ nie zniechgca¢ szwedzkich od-
biorcow. Utwor przetozony w roku 1926 nadal jest zywa lektura. Wspotcze-
sny przektad Lennarta Kjellberga, napisany szwedzkim heksametrem, coraz
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czgsciej zdobywa sobie uznanie czytelnika, ktory decyduje si¢ na przeczy-
tanie polskiej epopei wierszem.

Rozne interpretacje szwedzkich ttumaczen Pana Tadeusza pozwalaja na
wyciagnigcie wniosku, iz odczytania przektadu tak wielkiego dzieta, jakim
jest epopeja narodowa, zaleze¢ moga nie tylko od czynnikow czysto lite-
rackich, ale takze od wielu innych uwarunkowan, np. dystansu czasowego,
kulturowego, geograficznego oraz od przyjetych przez ttumaczy strategii
przektadu. W przektadzie spotykaja si¢ bowiem nie tylko rézne kody jezy-
kowe, ale rowniez odmienne tradycje literackie i kulturowe. O dialogu roz-
nych kultur w tekscie literackim pisal Michait Bachtin:

Jedna kultura w oczach innej kultury odstania sig¢ petniej i gigbiej (...). Jeden
sens odstania swoje glebie, gdy spotyka si¢ i wchodzi wkontakt z innym, cu-
dzym sensem: zaczyna si¢ jakby migdzy nimi dialog, ktory przetamuje zamknig-
cie i jednostronno$¢ tych sensow, tych kultur. Stawiamy cudzej kulturze nowe
pytania, ktérych sama sobie nie stawiata, i cudza kultura odpowiada nam,
odstaniajac przed nami swoje nowe sensy, swoje nowe strony, nowe glebie zna-
czeniowe. Nie majac wlasnych pytan, niepodobna poja¢ cokolwiek, co inne
icudze (chodzi oczywiscie o pytania powazne, istotne). Przy takim dialogo-
wym zetknigeiu si¢ dwu kultur nie zlewaja si¢ one ze soba inie ulegaja pomie-
szaniu, kazda zachowuje swoja jedno$¢ i pewna catosciowo$¢, przy czym wza-
jemnie wzbogacaja sig't.

Przedstawione tutaj uwagi na temat szwedzkich interpretacji przektadow
Pana Tadeusza uaktualnity w pewnym stopniu 6w dialog kultur i literatur,
prowadzony na kartach thumaczen polskiej epopei narodowej. Mam nadzie-
J&, ze pozwolity réwniez czytelnikowi w pewnym sensie dostrzec i zrozu-
mie¢ nieco rézne, poniewaz inne niz polskie, szwedzkie odczytania poema-
tu.

Ewa Teodorowicz-Hellman — docent w Instytucie Jezykéw i Literatur
Stowianskich Uniwerytetu Sztokholmskiego, kieruje studiami polonistycz-
nymi na tej uczelni, opracowuje nowe programy studiéw oraz pomoce do
nauki jezyka polskiego. Byta organizatorka konferencji ,,Adam Mickie-
wicz w Szwecji”, wydata ksigge pamiatkowa po$wigcona polskiemu poecie
pt. Adam Mickiewicz. En minnesbok till tvihundradrsdagen av diktarens
fodelse. Jest tez autorka ksiazek Svensk-polska litterdra mdtten o polsko-
-szwedzkich kontaktach literackich i ,Pan Tadeusz” w szwedzkich prze-
ktadach. Uczestniczy w migdzynarodowym programie badawczym ,,Nazwy
barw i kolorow”.

13 M. Bachtin: Dialog. Jezyk. Literatura. Red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski
Warszawa 1983, s. 370.
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Magdalena Bgk

Mickiewicz? Dzisioj?
Szkic do portretu miodego poety

Mickiewicz? Dzisiaj? Sformutowane w ten sposob zagadnienie powinno
wydac¢ si¢ prowokujace kazdemu Polakowi. Podwojny znak zapytania, in-
formujac o specyficznej intonacji podczas glosnego odczytywania, podkresla
zdumienie, powatpiewanie i brak wiary w to, Ze na poczatku kolejnego stu-
lecia tworczo$¢ Mickiewicza moze by¢ jeszcze aktualna. Z ,,narodowego”
punktu widzenia jest to wigc sad oburzajacy i nieprawdziwy. Podwojny wy-
krzyknik bytby tu zdecydowanie bardziej adekwatny, a hasto ,,Mickiewicz!
Zawsze!” jest ciagle jeszcze jednym z najtrwalszych sktadnikow naszej zbio-
rowej Swiadomosci. Przekonanie to nie jest juz zreszta rGwnoznaczne z grun-
towna znajomoscia tworczosci ,,wieszcza”, ktory nie przestajac byc istot-
nym symbolem, znaczaco stracil na poczytnosci (wbrew, a moze wlasnie za
sprawa ,,szkot, gdzie si¢ musi”). Pytanie: ,,Mickiewicz? Dzisiaj?”” moze sig
jednak wydac¢ nietaktowne takze tym czytelnikom, dla ktorych poezja wiel-
kiego polskiego romantyka jest juz tylko elementem historii literatury. Dla
nich to zdanie powinno brzmiec¢ ,,Mickiewicz? Kiedys!”, a wszelkie insynu-
acje — dotyczace uniwersalnej wartosci jego utworow — w stylu: ,,Mickie-
wicz wielkim poeta byl”, a nawet ,,Mickiewicz wielkim poeta jest”, wydawac
si¢ musza jedynie parafraza stynnego zdania Gombrowicza.

Problem, cho¢ kontrowersyjny, warto jednak rozwazy¢. Dwie przeciw-
stawne tendencje — przekonanie o waznos$ci dziet Mickiewicza nie tylko
dla polskiej literatury, ale i narodowej tozsamosci z jednej, a nikla znajo-
mos$¢ tych utwordéw i mysl, ze sa juz one w gruncie rzeczy anachroniczne
— z drugiej strony, kaza poszukiwa¢ odpowiedzi na pytanie nie o to, czy
Mickiewicz ma co$ do zaoferowania wspotczesnemu czytelnikowi, ale o to,
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jakie elementy jego tworczosci moga by¢ dzisiaj szczegdlnie wazne. Jacek
Kolbuszewski w swoim wystapieniu podczas konferencji we Wroctawiu, zor-
ganizowanej dla uczczenia 170. rocznicy wydania Ballad i romansow w grud-
niu 1992, ubolewat nad coraz mniejszym zainteresowaniem dzietami narodo-
wego polskiego poety: ,,Dzieje si¢ bowiem na naszych oczach Mickiewi-
czowi krzywda, stajaca si¢ zresztg udziatem coraz liczniejszych wartosci na-
szej kultury narodowej, polegajaca na tym, ze gdy juz nim ideologicznie ma-
nipulowa¢ nie mozna, stat si¢ jakby niepotrzebny. (...) Dzieje mu si¢ krzyw-
da niesprawiedliwego zapomnienia™'. Te pelne niepokoju stowa dzi$, dzie-
sie¢ lat po jubileuszowej konferencji wroctawskiej, sa rownie aktualne. Po-
dobnie jak przekonanie, ze warunkiem zywotnos$ci dzieta literackiego jest
nie lista lektur obowiazkowych, ale nieustajacy dialog z odbiorca, nowe od-
czytanie pozornie tylko dobrze znanych tekstow. Sprobujmy zatem odpo-
wiedzie¢ na pytanie, z jakich pozycji najtatwiej si¢ bedzie zmierzy¢ z twor-
czoscig Mickiewicza czytelnikowi XXI wieku.

ERUDYCJA

Juz w Szkole Powiatowej Nowogrodzkiej Ksiezy Dominikanow maty Adas
Mickiewicz czynil, jak si¢ zdaje, znaczne postepy. Wystarczy wspomnieé
o pomyslnym debiucie szkolnym, jakim byto bez watpienia zaliczenie Mic-
kiewicza do oddziatu minordw, a takze o kolejnych sukcesach w postaci
awansow na audytora i naczelnika klasy®>. Ewentualne obawy co do pozio-
mu nauczania w tej prowincjonalnej przeciez szkole ucisza nieco sprawoz-
danie Adama Chreptowicza, ktory w maju 1811 roku przeprowadzit wizyta-
cje tej placowki. W sprawozdaniu ,,przewijaja si¢ liczne pochwatly podkre-
slajace wysoki, odbiegajacy od innych szkot, poziom nauczania, jaki wy-
pracowata szkota w Nowogrodku. Ksztatcono tu nowoczesnie, korzystano
z najnowszych podrecznikow, respektowano zalecenia programowe™. Z No-
wogrodka wyruszyt Mickiewicz do Wilna, aby na tamtejszym Uniwersyte-

'J. Kolbuszewski: W sto siedemdziesiqtq rocznice wydania ,, Ballad i roman-
sow”. W: Ksiega w 170. rocznice wydania ,,Ballad i romansow” Adama Mickie-
wicza. Red. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1993, s. 7.

2 Z. Sudolski: Adam Mickiewicz. Opowiesé biograficzna. Warszawa 1995, s.
21-22.

3 1. Kadulska: W nowogrédzkiej szkole. Rok 1811. W: Adam Mickiewicz i kul-
tura swiatowa. Red. S. Makowski, E. Szymanis. Warszawa 1999, s. 26. Powoluj¢
si¢ tutaj na opini¢ I. Kadulskiej, gdyz powstala ona w oparciu o analiz¢ progra-
mow nauczania i sprawozdan wizytatorow, wydaje si¢ wigc obiektywna ocena po-

POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44) 49



cie zdobywa¢ wiedzg. Po pomys§lnym zdaniu egzamindéw rozpoczat studia
jako jeden z niewielu stypendystow. Cho¢ od samego poczatku zdecydo-
wany byt poswigci€ sig¢ pracom historyczno-filologicznym, jak wszyscy stu-
denci pierwszego roku uczgszczal takze na wyklady z matematyki, fizyki
i chemii. Z przedmiotéw tych — zgodnie z zarzadzeniem Jana Sniadeckiego
— musial takze zda¢ egzaminy. Nauki humanistyczne w planie zajg¢ pierw-
szego roku reprezentowaty: kurs literatury romanskiej, jezyk starogrecki, es-
tetyka, teoria poezji i retoryka. Poczawszy od roku drugiego, Mickiewicz
moglt juz poswigcic si¢ catkowicie studiowaniu dziedzin, ktore szczegdlnie
go zainteresowaly. Poznawat literaturg grecka i rzymska, mitologi¢ starozyt-
na z elementami archeologii, historig, jezyk i literaturg rosyjska i francuska,
a takze jezyki niemiecki i angielski. O pasji, z jaka Mickiewicz oddawat si¢
zglebianiu tajnikow wiedzy, Swiadczy tez jego aktywna dziatalno$¢ w To-
warzystwie Filomatow. Wspolna lektura i dyskusja na temat poszczegdlnych
utworéw pozwolita poczatkujacemu poecie sprobowac swoich sit w roli kry-
tyka i recenzenta. Istotng czgscia dziatalnosci filomatow byto tez przektada-
nie dziet poetow obcych na jezyk ojczysty. Mickiewicz nie miat watpliwo-
Sci, ze zajecie to jest niezwykle pozyteczne. W thumaczeniu dostrzegat on
mozliwo$¢ zdobycia wiedzy na temat jgzyka obcego, w ktorym dany tekst
zostal napisany, ale i jezyka ojczystego, ktory zmusi¢ nalezy do przekazania
najsubtelniejszych odcieni znaczeniowych oryginatu. Sztuki tej nie mozna
dokona¢ dzigki niewolniczej wiernosci wobec tekstu przektadanego. Thumacz
musi bra¢ pod uwagg nie tylko stownikowe znaczenie danego wyrazu, ale
takze skojarzenia, jakie dane stowo wywotuje w swoim rodzimym jg¢zyku,
a ktore zazwyczaj w jezyku polskim zanikaja lub zostaja zastapione catkiem
innymi. Zdawat sobie z tego spraw¢ Mickiewicz skoro w jednym z listow
do Jana Czeczota pisak:

Chcesz, zeby tlumacz zblizat si¢ jak mogac, w wyrazach nawet, do wzoru; jest
to falszem. Czgsto wyrazenie w wzorze poetyckie, tlumaczone co do stowa,
staje si¢ po polsku prozaiczne, albo facinnikom dziwnie nowe, w polszczyznie

ziomu szkoly na tle innych 6wczesnych placowek tego typu. Rozpowszechnione
przekonanie o niskim poziomie nowogrodzkiej szkoly, utrwalone we wspomnie-
niach rodziny i przyjaciot Mickiewicza (por. Z. Sudolski: Adam Mickiewicz..., s. 22,
M. Dernatowicz, K. Kostenicz, Z. Makowiecka: Kronika Zycia i twérczosci Mic-
kiewicza. Lata 1798—1824. Warszawa 1957, s. 48), ze wzgledu na subiektywny
charakter i emocjonalne zabarwienie ,,$wiadectw”, nie jest wystarczajacym argu-
mentem, aby przekresli¢ ustalenia badaczki.
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bedzie pospolite. — Dobrze moéwi Delil: ,,Tlumacz pozycza pigknosci; powi-
nien je odda¢ wtejze ilosci, cho¢ rézna zupelnie moneta” [XIV, s. 57]%

Przektad, jako sposob wnikania w strukturg utworu, pozwalat tez na we-
ryfikacjg artystycznych rozwiazan. Z przekonania tego zrodzita si¢ zapewne
tendencja, ktdra pojawia si¢ u Mickiewicza juz w okresie filomackim, a ktéra
polega na tym, ze przed przystapieniem do pisania wlasnego tekstu, wybie-
ra on utwor obcy na podobny temat i dokonuje jego przektadu®.

Okres studiow uniwersyteckich w naturalny sposob sprzyjat poszuki-
waniom naukowym, rozwijaniu zainteresowan, zdobywaniu nowych umie-
jetnosci. Jednak nawet wyjazd do Kowna, gdzie za ozywcza atmosferg wi-
lenska mogt Mickiewicz jedynie tesknié, nie uciszyt w nim tej pasji uczenia
sig¢. Niezawodnym sposobem samoksztalcenia pozostata lektura. Utrudnio-
ny dostep do ksiazek sprawia, ze w korespondencji Mickiewicza z tego ok-
resu pojawiaja sig liczne prosby o przestanie pilnie potrzebnych dziet. Prosby
te sa zapisem rozleglych zainteresowan poety, ktory czytuje traktaty filozo-
ficzne i estetyczne, ksiazki historyczne, utwory Goethego i Byrona obok
romansOéw Victora d’Arlincourta, przeglada gramatyki jezykow obcych.
Wszystko wydaje si¢ na rowni cickawe, nawet najmniej udany utwor moze
si¢ okazac pouczajacy. Korespondencja Mickiewicza jest najwspanialszym
chyba zapisem jego pasji poznawczej, ktora obejmowata nie tylko nauki hu-
manistyczne. W liscie do Jozefa Jezowskiego pisze przeciez mtody nauczy-
ciel:

Chciatbym tylko, aby i zwierzatka, imotyle, i ptaki litewskie zbierano dla
utworzenia gabinetu historii naturalnej litewskiej. Kazdy niechby dotaczyt przy
ofiarowanym egzemplarzu jego opisanie, co onim slyszal, co czytal i co sam
spostrzegt — gdyz wielu zwlaszcza owadéw nie znamy, o innych falszywie wiemy.
Ja zaczatem juz kolekcje. Ztowilem zywego wegza i chowam u siebie. Nikt tu
nie wie, czy ten waz kasa, czy nie!! Ztowitem tez rzadkiego motyla nocnego
ett. [XIV, s. 108].

Obok ciekawosci §wiata dochodzi tu tez do glosu whasciwa Mickiewi-
czowi skrupulatno$¢ w opisie i gromadzeniu eksponatow.

4 A. Mickiewicz: Dziela. Wydanie Rocznicowe. Tom XIV: Listy. Oprac.
M. Dernatowicz, E.Jaworska, M. Zielinska. Warszawa 1998. Wszystkie cytaty
z korespondencji Mickiewicza pochodza z tego wydania. Tom i numery stron po-
daje w nawiasach.

5 Z. Szmydtowa: Mickiewicz jako tlumacz z literatur zachodnioeuropejskich.
Warszawa 1955, s. 121.
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Listy poety sa nie tylko zapisem jego rozlegtych zainteresowan i nieuci-
szonej potrzeby uczenia sig. Znajdziemy w nich dowdd tatwosci, z jaka Mic-
kiewicz przyswajal sobie nowe informacje, cytaty, fragmenty tekstow, ktore
potem zrgcznie wplatat w kolejne swoje listy, uzywajac ich jako argumen-
tow, przyktadow, komentarzy w dyskusjach prowadzonych na papierze z od-
dalonymi przyjaciotmi.

EUROPEJSKOSC

Znajomo$¢ jezykow obcych polaczona z glgbokim przekonaniem o po-
trzebie czytania poezji w oryginale (a takze o korzysciach ptynacych z dzia-
talnosci przektadowej) sprawiaja, ze Mickiewicz intensywnie czerpat z osia-
gnig¢ literatury europejskiej. W jego wlasnej tworczosci pojawito si¢ takze
wiele problemdw poruszonych w najwybitniejszych europejskich dzietach
literackich tego okresu. Zostaty one jednak zakorzenione w polskim jezyku
poetyckim i rodzime;j tradycji literackiej. Wiele z nich nie jest wynikiem bez-
posredniej inspiracji konkretnym dzietem obcym, ale powstato na gruncie
pokoleniowej wspolnoty doswiadczen i lektur, jest efektem erudycji poety,
ktory wlacza si¢ w migdzynarodowa dyskusj¢ na najwazniejsze dla roman-
tykow tematy. Jednym z najistotniejszych problemoéw tego typu jest kwe-
stia nowego jezyka i sposobow (a raczej samej mozliwosci) méwienia o Swie-
cie. Skonczone i z natury swej ograniczajace stowa (zaopatrzone w konkret-
ne stownikowe definicje) w odczuciu romantykéw nie nadaja si¢ juz do wy-
razania prawdy o zmieniajacym si¢ i nieuporzadkowanym, cz¢sto wymyka-
jacym sig naszemu poznaniu swiecie. O tym, jak sztucznym konstruktem na-
rzuconym rzeczywistosci jest jezyk, pisze Schiller, pokazujac zmagania swo-
ich bohateréw z nazwa i imieniem®. Podejmuje ten problem Goethe, ktory
kaze swojemu Faustowi, thumaczacemu Ewangelig, zmieni¢ zdanie: ,,Na po-
czatku byto stowo”, tak, aby pojawity si¢ w nim raczej tresc, sita, czyn. Wy-
daje sig, ze Faust, ktory wierzy w moc znakow, akurat co do stowa ma po-
wazne watpliwosci, dostrzegajac jego stabos¢ i niewystarczalnos¢. Intuicje
te potwierdzaja kolejne sceny dramatu’. Stabos¢ jezyka moze by¢ wynikiem
rezygnacji ze stowa mowionego na rzecz pisma. Tylko oralnos¢ bowiem gwa-
rantuje uczestnictwo w §wiecie i dostep do prawdy o nim, pismo zaktada

¢ Por. Zbdjcy, Intryga i mitosé.

"1 tak, kiedy pojawia si¢ Mefistofeles, Faust wita go pytaniem: ,,Jak zwiesz
si¢?” Odpowiedz Mefistofelesa jest nastgpujaca: ,,Blahym pytanie to si¢ widzi /
Na ustach tego, co tak gardzi stowy, / Co pozorami wszelkimi si¢ brzydzi, / Chcac
zawsze dotrze¢ do istot osnowy” [s. 80]. W rozmowie z uczniem natomiast prze-
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znieksztatcenie tego, co w mowie oczywiste i dane bezposrednio. Roman-
tycy zyja juz w $wiecie zdominowanym przez jezyk pisany, jezyk sladow.
Zmuszeni sa zatem odnalez¢ jak najlepsza jego realizacjg. To whasnie ten
jezyk ksiazek probuja ,,0zywiac”®.

Rozczarowanie jezykiem wynika przede wszystkim z jego skonczonosci,
ograniczonosci — w takich terminach nie mozna odda¢ bogactwa zmienia-
jacej sig ciagle rzeczywistosci. Stowa, ktore na dodatek istniejg zawsze wew-
natrz zamknigtego systemu danego j¢zyka, niosa ze soba czgsto dodatko-
wa klasyfikacje moralna lub estetyczna. Jest ona narzucana zjawiskom zgod-
nie z prawami jezyka, a nie rzeczy samej. Stowa sprawdzaja si¢ jedynie na
poziomie encyklopedii, czyli whasnie tam, gdzie chodzi o definiowanie, ujg-
cie calosciowe, wiedzg pewna i skonczona. Okazuja sig¢ jednak niewystar-
czajace, kiedy do rzeczywistosci probuje si¢ podej$¢ bez przed-sadow, bez
owej porzadkujacej siatki poje¢. Postugiwanie si¢ jezykiem w sposob ,,en-
cyklopedyczny” §wietnie opisuje Goethe w Fauscie: ,,Gdy poznaé i opisaé
chce sig co$ zywego, / To naprzod trzeba ducha wygnaé z niego, / A wnet
sie czesci w reku trzyma, / Tylko, niestety, ducha taczni nie ma™°. Jakie jest

brany za Fausta Mefistofeles stwierdza nie bez ironii: ,,Stowo stawia si¢ na zawo-
lanie. / Stowami $wietnie si¢ szermuje / Stowami system si¢ buduje / W stowa si¢
wierzy doskonale” [s. 106]. Pod wplywem Mefista Faust zaczyna podejrzewac,
7e nawet jego przysiggi mitosne beda ktamstwem: ,,Gdy po najwyzsze siggam sto-
wa / 1 zary te, ktorymi plong, / Zwe¢ wieczne, wieczne, nieskonczone, / Czyz to
piekielna klamstw osnowa?” [s. 161] Cyt. za: W. Goethe: Faust. Thum. W. Ko-
Scielski. Warszawa 1958; numery stron w nawiasach.

8 W czasie prelekeji paryskich (czyli w okresie, kiedy Mickiewiczowska re-
fleksja nad jezykiem przestanie by¢ przedmiotem poszukiwan i prob podejmowa-
nych w praktyce pisarskiej, zostanie natomiast wyraznie sformulowana) poeta bg-
dzie wielkim rzecznikiem oralnosci, stowa mowionego, ktore jako jedyne dociera
do istoty rzeczy, nie ,,zamazujac” jej. Realizacja tego postulatu sa takze same pre-
lekcje — Mickiewicz przestaje pisa¢, zaczyna moéwi¢. Mozna si¢ zastanawiaé, czy
rzeczywiscie mamy tu do czynienia z calkowitym zerwaniem z pismem, jak za-
uwaza Mikotaj Sokotowski, rodowdd prelekcji byt przeciez literacki, cho¢ Mic-
kiewicz starannie to ukrywal (M. Sokotowski: Tajemnica stowa. Mickiewicz wo-
bec oralnosci i pismiennosci. W: Tajemnice Mickiewicza. Red. M. Zielinska. War-
szawa 1998, s. 160). Nawet jesli uznamy ten moment za odej$cie poety od stowa
pisanego, za najradykalniejszy krok na drodze uzdrawiania jgzyka, to — patrzac
z perspektywy Dziadow czesci IV czy Ballad i romansow — jest to kwestia od-
leglej przysztosci. Na razie Mickiewicz podejmuje inne proby, majace na celu udo-
skonalenie jezyka, a jest to — trzeba to podkreslic — jezyk wylacznie pisany.

® W. Goethe: Faust..., s. 103.
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wige wyjscie z tej sytuacji? Aby nie moéwic¢ o Swiecie, ktory rozsypuje si¢
na pozbawione sensu elementy, aby nie utrwala¢ pozoréw, ktore udaja praw-
dg, mozna jedynie zamilkna¢. Albo potraktowac jezyk z niezbgdnym dystan-
sem, odkry¢, ze jego natura jest tylko i jedynie metaforyczna, o zadnej do-
stowno$ci mowy by¢ nie moze. Tak rozumiany jezyk staje si¢ wigc prze-
strzenia pewnej gry.

Nowe podejscie do jezyka zaktada traktowanie stow jedynie jako zewngetrz-
nych, fragmentarycznych znakow, ktore nie ukrywaja pelni znaczenia, ale
wlasnie pustke, ktora trzeba dopiero zapetnié¢ w procesie interpretacji. Dla-
tego jesli czytajac, ,,przeslizgujemy” si¢ jedynie po stowach, pozwalajac auto-
matycznie odestac¢ si¢ do encyklopedycznych znaczen, uzyskujemy uprosz-
czony (a w wielu wypadkach po prostu falszywy) obraz Swiata. Jesli jednak
podejmiemy wysitek przeanalizowania stowa, przywotania mozliwych kon-
tekstow 1 semantycznych skojarzen, kazde stowo zaczyna znaczy¢ w inny,
zaskakujacy sposob. Poezja ma wigc by¢ podroza w glab stow, ma je uwal-
nia¢ od konwencjonalnych znaczen, ktore narosty dzigki tradycyjnemu ich
uzywaniu zawsze w tych samych kontekstach.

Przeciwko takiemu przeslizgiwaniu si¢ po stowach ze zgubnym przeko-
naniem: ,rozumiem”, przestrzega Mickiewicz w przedmowie do pierwszego
wydania Poezji. W szkicu O poezji romantycznej podwaza jedna z najbar-
dziej podstawowych i — jak mogtoby si¢ wydawa¢ — oczywistych opozy-
¢cji: klasycznosci i romantycznosci. Nie tylko definicje tych kategorii budza
zastrzezenia i wydaje sig, ze kazdy postuguje si¢ nimi, majac w istocie na
mysli cos catkiem innego, ale dodatkowo proba wttoczenia literatury w cia-
sny uktad binarnych opozycji musi zakonczy¢ sig fiaskiem. Mickiewicz ma
swiadomos$¢, ze w tym zamknigtym systemie jego wlasna poezja i poezja
jego pokolenia sytuowacé si¢ bedzie po stronie romantycznej, a wige tej, ktora
zdominowata wyobraznia i uczucie, w catkowitej pogardzie majac rozsadek
i reguty. Tak rozumiana romantyczno$¢ nie zyskuje jednak aprobaty mtode-
go poety. W swojej tworczosci pragnie on osiagnaé rownowage pomigdzy
imaginacja, uczuciem i rozsadkiem, ktory pozwala wypracowa¢ reguty umoz-
liwiajace wyrazenie najsubtelniejszych tresci. Ideat ten jest jednak w isto-
cie swej ideatem whasciwie rozumianej poezji klasycznej. W przedmowie do
pierwszego tomu Poezji podwaza Mickiewicz sensowno$¢ (a nawet sama
mozliwo$¢) postugiwania si¢ kategoriami klasycznosci i romantycznosci.
W Balladach i romansach krytyka myslenia kategoriami opozycji binarnych
zostaje utrzymana. Najbardziej wprost mowi o tym Mickiewicz w Roman-
tycznosci, ktora pozornie tylko przeciwstawia ,,czucie i wiarg” o§wiecenio-
wemu ,,szkietku i oku”. W rzeczywistosci bowiem nie o dwa wykluczajace
si¢ sposoby poznania tutaj chodzi, ale o konieczno$¢ ich wspoétistnienia
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i wzajemnego uzupelniania si¢'. Strategia ,,albo-albo” kolejny raz okazuje
si¢ btedna.

Caly tom Ballad i romansow jest tez zapisem proby przetamania kon-
wencjonalnosci polskiego jezyka poetyckiego. Cel ten probuje Mickiewicz
osiagnac przede wszystkim poprzez odnowienie zasobu leksykalnego, uzy-
cie stow, na ktore wezesdniej nie byto w poezji miejsca — prowincjonalizmow:
,,to jest wyrazow i wyrazen od ogdlnie przyjetego ksiazkowego stylu roz-
niacych si¢”!". Ich warto$¢ polega na tym, ze dziwia, zaskakuja, zatrzymuja
uwagg. Nie pojawiajac si¢ wczesniej w poezji polskiej, nie zdazyty obrosnaé
konwencjonalna warstwa znaczen, domagaja si¢ dopiero interpretacji. Ko-
rzystajac z prowincjonalizmow, ujawnia tez Mickiewicz umowny charakter
wszelkiego aktu nazywania — skoro na okreslenie tej samej rzeczy mamy
kilka wyrazow, wybor pomigdzy nimi jest kwestig indywidualnej decyzji pi-
szacego, a nie efektem jakiegos istotnego i bezposredniego zwiazku pomig-
dzy ta rzecza a jej nazwa. I znow gra staje si¢ reguta rzadzaca lektura.

IRONIA

Ta gra rozgrywa si¢ nie tylko na ptaszczyznie nazywania i pojgciowego
porzadkowania $wiata. Przenosi si¢ ona takze na poziom konstrukcji utwo-
ru. Najczgséciej wykorzystywana tutaj strategia jest ironia. Zasada ta — zna-
na juz $wiatu starozytnemu — doczekata si¢ w romantyzmie nowego rozu-
mienia. W ujeciu swego glownego teoretyka, Friedricha Schlegla, ironia ja-
wita si¢ jako nadrzgdna zasada tworzenia, polegajaca na podtrzymywaniu
dystansu pomigdzy autorem a kreowanym przez niego §wiatem, obnazaniu
iluzorycznosci i umownosci tego, co przedstawia. Bezposrednim wyrazem
tej postawy w dziele literackim bylo nieustajace podwazanie dostownosci
stworzonych przez siebie motywow czy wypowiedzianych tresci, kompliko-
wanie obrazu §wiata, czgsta zmiana perspektyw, zmuszajaca czytelnika do
reinterpretacji tekstu. Pojawialy sig¢ takze rozwazania o charakterze metatek-
stowym, wyrazajace obawy, watpliwosci czy zamierzenia zwigzane z samym
procesem tworzenia dzieta literackiego'>. Nieustannie akcentowana byta
obecno$¢ autora i jego wladza nad swiatem tworzonym poprzez stowo i bg-

1°S. Treugutt: Mickiewicz — domowy i daleki. W: A. Mickiewicz: Dziela.
Wydanie Rocznicowe. Tom I Wiersze. Oprac. Cz. Zgorzelski. Warszawa 1993,
s. 25-26.

" A. Mickiewicz: O krytykach i recenzentach warszawskich. W: Dziela. Tom V:
Proza artystyczna i pisma krytyczne. Oprac. Z. Dokurno. Warszawa 1997, s. 181-182.

12 Por. W. Szturc: Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka. Warszawa
1992, s. 145-152.
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dacym przedmiotem gry rozpoczynanej przez piszacego, konczonej zas przez
czytelnika, ktérego oczekiwan, sposobu i ograniczen lektury, pisarz niejed-
nokrotnie byt $wiadomy. Ta nowa ironia podejmowata kwestie dla romanty-
kéw niezwykle istotne, dotyczace bowiem samej mozliwosci mowienia
o $wiecie za posrednictwem literatury i mozliwo$ci panowania autora nad
Swiatem przedstawionym. Byta wigc niejako rozwini¢ciem i uzupetnieniem
refleksji dotyczacych jezyka poetyckiego. Ironia postugiwali sig najwybit-
niejsi tworcy tego okresu'®. Mickiewicz, wytrwaty czytelnik Sterne’a, Go-
ethego, Richtera z upodobaniem stosowat wyczytane w ich tekstach iro-
niczne strategie w tworczosci wlasnej. Najwyrazniejszym przyktadem Mic-
kiewiczowskiej ironii jest kompozycja Dziadow. Sam sposdb ponumerowa-
nia kolejnych czesci mogt zostaé zainspirowany eksperymentami Sterne’a',
dla ktoérego chronologia stanowita rodzaj ograniczajacego uproszczenia.
Specyficzna numeracja kolejnych czgsci dramatu podkresla jednak tylko
fakt, ze caly tekst zostat napisany w taki sposob, iz rozpada sig na wiele
mniejszych fragmentow, ktore odsytaja do siebie nawzajem, komentuja si¢,
tlumacza, a co najwazniejsze pozwalaja si¢ zestawi¢ w kilka odrgbnych ca-
tosci. Dziady to swoisty model do sktadania. Wymaga od czytelnika wiel-
kiej ostroznosci, bowiem kazdy kolejny fragment moze podwazy¢ dotych-
czasowa interpretacjg, a zadna konstrukcja catosci nie jest ta ostateczna.
Podobnie ironiczng gre¢ z oczekiwaniami czytelnika i znaczeniami samego
tekstu prowadzi Mickiewicz w Sonetach odeskich (cho¢ w tym wypadku
inspiracja pochodzi raczej od Goethego i jego Dywanu Zachodu i Wscho-
du).

POLSKI VOLTAIRE?

W powszechnej $wiadomosci Polakow Mickiewicz jawi sig ciagle jesz-
cze jako natchniony poeta, dla ktorego wigcej znaczy ,,czucie i wiara” od
wszelkiej doswiadczalnej wiedzy, ktory improwizujac, poetyckim stowem po-
rusza najczulsze struny w ludzkich duszach. Zas najbardziej znany wizeru-
nek wieszcza to gwasz Walentego Wankowicza Mickiewicz na Judahu ska-
le, przedstawiajacy rozmarzonego mtodzienca w pozie nieco melancholijnej,
ze spojrzeniem siggajacym ,,tam, gdzie wzrok nie sigga”, poza granice do-
czesnego $wiata. Ale moze czas juz popatrze¢ na Mickiewicza (takze w tym

3 Tamze, s. 75-91.
4'W. Borowy: Zagadkowosé kompozycji ,, Dziadéw” i préba jej wyjasnienia.
W: Tegoz: Studia i rozprawy. T. 1. Wroctaw 1952, s. 157-158.
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milodzienczym okresie), jak na twardo stojacego na ziemi's, nienagannie wyk-
sztatconego poete, z ironicznym usmiechem spogladajacego na czytelnikow,
na ktorych zastawit nie lada putapke? Warto ponownie uczyni¢ teksty Mic-
kiewicza przestrzenia interpretacyjnej gry, do ktorej zostaty zaprojektowa-
ne, a nie traktowac jedynie jako hasto wywotawcze polskiego romantyzmu.
Warto zobaczy¢ w mlodzienczych utworach poety skomplikowana zagadke
literacka, prace z zakresu teorii jgzyka i poezji.

ka w Szkole Jezyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. Jej zainte-
resowania skupione sa wokol literatury romantycznej, pracg doktorska
poswigcita erudycji Mickiewicza. Odbyta staze zagraniczne i brata udziat w

‘ Magdalena Bak — doktor nauk humanistycznych, pracuje jako asystent-
kilku migdzynarodowych konferencjach w kraju i za granica.

5" A moze nalezy powiedzie¢: wspartego bezpiecznie na skale. Nie na Judahu
skale jednakze, a na skale erudycji...
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Anna Opacka

L czego Janek psom szyt buty w Kordianie,
czyli pytanie o konteksty

Przez ostatnie ¢wieréwiecze bajka Stowackiego z Kordiana nie intereso-
wata badaczy nadmiernie. Pomieszczony w ,,Pamigtniku Literackim” w 1974
roku artykut J. Cieslikowskiego' zbierat najbardziej znaczace — jego zda-
niem — interpretacje jej wymowy i roli w dramacie Stowackiego, p6zniej nikt
juz nie podjat tego tematu. Wynotujmy zatem — w mozliwie najwigkszym
skrocie — glowne tezy dotychczasowych interpretacii.

Tylko pierwszy sad na temat bajki O Janku, co psom szyt buty, sformu-
towany przez Jozefa Ujejskiego, glosi, ze zostala ta bajka ,,wtracona” w tekst
dramatu ,,bez widocznego celu i zwiazku”?. Wszyscy pozostali natomiast
badacze daza do wydobycia jej funkcji, np. probuja wskazywac na paralele
los6w Janka i autora Kordiana — najliczniejsze analogie dostrzega tu Ku-
charski®. Polemizuje z nim Kleiner, przestrzegajac przed zbyt daleko idacymi
wnioskami w tej materii, cho¢ sadzi, ze wyrazne jest umyslne, zartobliwe

]

'J. Cieslikowski: Bajka o Janku w kontekscie i poza kontekstem ,, Kordiana”.
,Pamigtnik Literacki” 1974, z. 3, s. 55-64.

2 J. Ujejski, przypis W: J. Stowacki: ,, Kordian”. Czes$é pierwsza trylogii. Spi-
sek koronacyjny. Krakow [1919], s. 39.

3 E. Kucharski: Glosy do ,,Kordiana”. W: Gadka o Janku. ,,Tygodnik Tlustro-
wany” 1920, nr 50-52. Autor sadzi, Zze bezimiennie ogloszony Kordian w tej baj-
ce daje wyraz ironii poety wobec wlasnej profesji, zestawionej z bezuzytecznym
zajeciem Janka. Ten za$ jest wizerunkiem obecnego stanu jego duszy. Por. takze
polemike Mitkowskiego (,,Zycie i My$l” 1951, nr 1/2), ktéry widzi w ,,ludnej wys-
pie” satyrg na Angli¢, nie laczy — jak Kucharski — z Paryzem aluzji do salono-
wych zachowan Stowackiego.
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upodobnienie do siebie przez Stowackiego w istocie niepodobnej do niego
postaci Janka, co traktuje jako ,;usémiech pod adresem melancholicznej oso-
by wiasnej”. W innym kierunku podaza interpretacja Jarostawa Maciejew-
skiego, ktory sktonny jest uznaé, ze wpisana w dramat ,,Bajka jest po pro-
stu karykaturalnym wyolbrzymieniem sytuacji w Polsce w czasie powsta-
nia” i rozpatruje jej wymowe w konteks$cie rozpraw publicystycznych Moch-
nackiego. Sadzi tez, ze wymowa bajki nie moze zosta¢ w pelni odczytana
poza planowang przez poetg catoscia ,,trylogii dramatycznej”, ktorej Kor-
dian jest tylko czescia pierwsza’. Wiazac bajke z tendencja karykaturalne-
go ukazania Warszawy tamtych czasow, badacz akcentuje przede wszyst-
kim negatywne cechy Janka — pochlebstwo, spryt, niezdolnos¢ obiezy$wia-
ta do uczciwej pracy. Rownie ostre sady prowokuje ta posta¢ u Pawta Her-
tza. Wytyka on Jankowi sktonno$¢ do kompromisu i lojalizmu, a takze za-
radno$¢ spryciarza, znamionujaca program zyciowy przeci¢tnego zjadacza
chleba — program potraktowany ironicznie i wigzany z nastrojami spotecz-
nymi po klgsce powstania®.

Cieslikowski, konstatujac, ze w bajce o Janku mamy do czynienia z zar-
tobliwa autobiografia poety lub biografig paralelna do biografii bohatera
dramatu — Kordiana, podkresla, ze ,,w kazdym wypadku biografia Janka
ma znak odwrotny: ironiczna lub zartobliwa w stosunku do powaznej —
badz poety, badz samego Kordiana™’.

4 1. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. T. 1. Lwow 1923, s. 236
inotka 3.

5 J. Maciejewski: ,, Kordian” — dramatyczna trylogia. Poznan 1961, s. 208.

¢ Por. M. Bizan, P. Hertz: Glosy do , Kordiana”. W: J. Slowacki: Kordian.
Warszawa 1967, s. 223-224. Hertz sklonny jest mniemac, ze prozaiczna umiejgt-
no$¢ szycia butow psom jest tu przeciwstawiona ,romantycznemu dyletantyzmowi,
totez ten fragment utworu ma chyba znaczenie o wiele bardziej donioste, niz sig to
na ogdét moze wydawac”. Jest to spostrzezenie cenne dla koncepcji niniejszej pra-
cy, ktora wymowe calej bajki (podobnie jak wymowe dramatu) traktuje jako kry-
tyke bohatera romantycznego — o czym dale;j.

" Cieélikowski broni Janka przed zarzutami serwilizmu i Karierowiczostwa,
podkresla, ze nie umiat go przejrze¢ ani jednooki krél, ani lud — bo jest to ,,bajka
o antynomii zracjonalizowanego i skatechizmowanego $wiata dorostych i krnabr-
nego $wiata dzieci” (s. 63). Istotniejsza wszakze dla tezy tej pracy staje si¢ pole-
mika z ta koncepcja Cieslikowskiego, ktora taczy w calo$é ,,programu edukacyjne-
go” Grzegorza wobec panicza trzy opowiesci: O Janku, co psom szyt buty (prze-
znaczong — zdaniem Cieslikowskiego — dla dzieci), histori¢ o Napoleonie w cza-
sie egipskiej kampanii (dla starszej dziatwy) i histori¢ o Kazimierzu i jego boha-
terskiej $mierci, gdy zabija tatarskiego putkownika (dla mlodziezy), por. s. 58 i59.
Po pierwsze, bajka o Janku nie jest budujaca opowiastka dydaktyczna dla naj-
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Jak wida¢, dotychczasowe interpretacje zdazaty w kierunku odczytan
(auto)biograficznych badz socjologiczno-politycznych. Wydaje sig wszak-
ze, ze nie sa to jedyne kierunki interpretacyjne i konteksty, umozliwiajace
odczytanie ,,wiazki senséw” ztaczonych w dramacie z ta bajka. Warto wigc
pokusic si¢ o probe innej jeszcze interpretacji — z innych kontekstow wy-
nikajacej — do$¢ mocno przy tym osadzonej zaréwno w przekrojach pro-
blemowych Kordiana, jak 1 w literackich konwencjach epoki, ktorych —
jak si¢ wydaje — w tym akurat przypadku nie docenili wystarczajaco do-
tychczasowi interpretatorzy. A sa przeciez te konwencje — dla lektury dzieta
literackiego — jednym z kontekstow najbardziej fundamentalnych. Zdazat
ku takim kontekstom i takiej interpretacji Jozef Ujejski — ale rychlo osadzit,
ze w konstrukcji dramatu Stowackiego bajka ta miesci si¢ ,,bez tadu i skta-
du”. Czy na pewno?

ek

Wsrod wielu przejawdw romantycznego buntu przeciw rygorom klasy-
cystycznego gorsetu poetyki normatywnej — powies¢ poetycka, ksztattu-
jaca si¢ w przedlistopadowej, wczesnej fazie tego pradu w Polsce, zajmuje
miejsce znaczace. Jednym za$ z obyczajow jej poetyki, dostrzezonym i opi-
sanym przez badaczy (a traktowanym jako wyraz daznosci do mieszania ro-
dzajow i gatunkow literackich), stato si¢ wpisywanie w $wiat przedstawio-
ny powiesci — powotywany do istnienia przez narratora — innego, auto-
nomicznego organizmu poetyckiego, podejmujacego tradycje gatunkowe
badz stylowe, charakterystyczne dla romantyzmu. Byta to wigc z reguty bal-
lada — jak na przyktad Alpuhara, ,szkatutkowo” wmontowana w sceng uczty
w Konradzie Wallenrodzie. Skupiata ona w sobie, co jest bardzo istotne,
niektore z gtownych linii znaczen catosci poematu Mickiewicza. Taka tez

mlodszych, choéby dlatego, ze nie daje wzoru do nasladowania i niczego nie zmie-
nia w tym zakresie groteskowe zabarwienie, a jej ,,prawda moralna” jest nieczytel-
na. Po drugie — ,,proces wychowania patriotycznego” w tak btyskawicznym skro-
cie, cho¢ dostrzega go Maciejewski — bylby moze prawdopodobny w obszarze
calej trylogii, ale w samym Kordianie nie przekonuje. Po wszystkich trzech opo-
wiesciach ,,budujacych” — jak dowodzi Cieslikowski — Kordian mowi: ,,lecz ja nie
mam wiary” (w. 229) i dalej nieco: ,,Teraz czas, $wiat mlodzienca zapatem prze-
mierzy¢, / I rozwazy¢ pytanie: zy¢? alboli nie zy¢?/ Jam bezsilny...” (w. 304—
306). Czy mozna za sukces edukacji patriotycznej uznaé taka samooceng bohate-
ra? A przeciez nie jest to chwilowe hamletyzowanie — konkluzja ostateczna tych
rozmys$lan to zwerbalizowanie postawy zwatpienia: ,,Jak Kolumb na nieznane
wplywam oceany / Z mysla smutng i sercem rozbitym” (w. 333-334).
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funkcje ballady, bedacej poniekad kwintesencja poetyckiego wyrazu istot-
nego aspektu calej powiesci poetyckiej, spetnia Rusatka ze Zmii Stowac-
kiego.

A oto, co pisze Kleiner o tych 254 wersach Alpuhary, umieszczonych
w centralnym ogniwie kompozycji Konrada Wallenroda: ,,[...] W t¢ sceng
gorujaca, w ktorej liryzm dawatl uwerturg powadze eposu, tchnat Mickiewicz
cala sil¢ ogniska, co skupia promienie catosci i potezne zycie dramatyczne,
czyniac wydzwigkiem jej i szczytem Alpuhare™. Sadu tego nie zmienil, cho-
ciaz p6zniej wskazal takze na roznice migdzy postawa Almanzora i Konra-
da; tamten jest przyktadem heroicznej ofiary z wlasnego zycia — ale bez
nadziei na zwycigstwo, bez mysli o ratowaniu ojczyzny, takze bez przezy-
wania wewngtrznego konfliktu etycznego. Spetnia czyn msciciela, niszczy
wroga — a zrodlem tego czynu staje si¢ sama nienawis¢. Brak mu jakich-
kolwiek przestanek pozytywnych. Inaczej motywowany jest Konrad. Sym-
boliczny wigc sens tej ballady postrzega Kleiner w skodyfikowanym w niej
prawie odwetu i pomsty, co jest dla wymowy Konrada Wallenroda prze-
staniem istotnym jako przestroga dla ciemigzcow. Ale tez jako jedno z moz-
liwych rozwiazan etycznych, jako rozwiazanie ukazane w balladzie w posta-
ci ,czystej”, ,,bezkonfliktowej” dla sumienia — a inaczej potraktowane w ca-
osci poematu, komplikujacego etycznie wybdr drogi zdrady.

Rusatke ze Zmii Stowackiego nazywa natomiast Kleiner ,,pierwszym wy-
konczonym malowidtem owego typu eterycznego, jaki cechowa¢ bedzie po-
ete””. Przywolujac zawarty tu ,,poetycki portret” bohaterki tytutowej (,,Nad
falami w mglistej chmurze, / W blasku srebrnych tgcz dziewica”), zauwaza,
ze jej tajemniczos$¢ i upiorno$é to nie tylko podjety typowy motyw fanta-
styki romantycznej, ale rowniez motywacja i zapowiedz kontynuowanego
w kreowaniu wizji zamku Hetmana dziatania poetyckiego, ktore uruchamia
wyobraznig, stwarzajaca wytwor w aurze niesamowitosci, budowle o nad-
naturalnej wspaniatosci i przepychu. Tu z kolei — inaczej niz w Konradzie
Wallenrodzie — ballada wydobywa i akcentuje ptaszczyzng poetyckiej kre-
acyjnoS$ci §wiata, w catos$ci poematu nieco przyghuszona elementami histo-
ryzmu, realiami kolorytu lokalnego i sensacyjnoscia akcji.

Okazuje si¢ wige ballada i w tej powiesci poetyckiej swoista soczewka,
skupiajaca istotne dla catosci utworu elementy. Dopowiedzmy, o ktore ele-
menty Zmii chodzi szczegdlnie — w ramach owej ,,wyobrazni kreujacej”,
jaka podkresla Kleiner wraz z wydobyciem waloru eterycznos$ci stwarzane-
go $wiata. Wroémy do stow: malowidlo, portret. Obraz inicjalny ballady —

8 J. Kleiner: Mickiewicz. T. 2, cz. 1. Lublin 1948, s. 110.
° J. Kleiner: Juliusz Stowacki..., s. 126.
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bedacej wspomnieniem, ,,powiescia kozacka” spiewana przez lud, ktory pro-
buje ttumaczy¢ dziwne zachowanie Hetmana skutkami jego obcowania z Ru-
salka — tak boginke przedstawia:

Zapienione skalne progi
Mglily bigkit wod zwierciadta.

Przy Rusalce wysp Hetmana
Wida¢ bylo w blask miesiaca

Jego luba z mgly uwiana,

Z mgly dnieprowej, zimna, drzaca.

Dziwny to obraz. Mgta z rozpylonej na skalnych porohach wody, uwita
w ksztatt dziewicy, odbity w miesigcznym blasku w zamglonym blekicie ,,wod
zwierciadta” — obok niej Hetman. To obraz pierwszy. Dalej nasila si¢ skton-
nos¢ do ,,malowania” blaskiem i mgta nieodpartej urody Rusatki, wtasnie
eterycznej, migotliwej i zmiennej — jak refleksy poswiaty ksigzycowej na
wodzie.

Plynie zwolna t6dz Hetmana
Przed nia posta¢ z mglistej chmury
Plomieniami malowana

Taka pigkna, ponad fala

Gdy si¢ o nia blask roztraca

Wpét si¢ ogniem lica pala,

Wpot si¢ srebrza w blask miesiaca.

Posta¢ malowana ptomieniami — i mglista zarazem. Juz tu uwyrazniaja
si¢ sprzeczne, przeciwstawne zywioly budujace t¢ postaé: fala wodna i blask
ptomieni — mgta i $§wiatto ksigzyca — rozpryski wodne i ogien. Chciatoby
si¢ powiedzie¢: impresjonistyczna wizja, ulotna i migotliwie zmienna. A wszy-
stko to $lad artystycznych zabiegow poetyckich, przenoszacych chetnie kre-
owany $wiat urody natury w sfer¢ wodnego odbicia, gdzie staje si¢ obra-
zem, wigc wlasnie kreacja, dzielem sztuki. Jego percepcja — w Rusalce mamy
do czynienia wlasnie z takimi ,,obrazami z wod zwierciadta” — jest juz per-
cepcja estetycznej rzeczywistosci: malowidta', I to jest druga wazna cecha

10 Szerzej o funkcjach wodnego odbicia zob. 1. Opacki: Posmiertna z glebi
Jjezior maska. W: Studia o Lesmianie. Red. M. Glowinski i J. Stawinski. Warszawa
1971, s. 242-244.
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poetyki Zmii, manifestowana przez wprowadzona tu ballade. Wpisuje ona
t¢ powies¢ poetycka w szereg utworow, budujacych estetyczna percepcje
rzeczywistosci kreowanej przez wykorzystanie motywu wodnego odbicia,
przenoszacego opisywany $wiat w wymiar sztuki. Jest wszakze i trzecia
funkcja ballady o Rusatce: ta ,,wktadka”, jak ja nazywa Kleiner'' — przypo-
mnijmy — jest piesnig ludu o Hetmanie. Niesamowito$¢, upiornos¢ Rusat-
ki, ocierajaca si¢ o ten typ fantastyki romantycznej, ktory prowokuje do
reakcji parodystycznych, zabezpiecza w ten sposéb autora przed zarzutem
ulegania ,,wybrykom komicznym” (to okreslenie Kleinera), przerysowanej
wyobrazni, jej przerostom. Bo tu mamy po prostu do czynienia nie z relacja
o $wiecie ,,prawdziwym” (ktoérego iluzje wytwarza fabuta catosci poematu),
ale z kreatywng wyobraznia ludu. Odnosi si¢ ta cecha, oczywiscie, nie tyl-
ko do demonicznych czy wampirycznych wrecz ryséw Rusatki, zywiacej si¢
skadinad $miercia wszystkiego, co zyje:

Duchem zmarlych na tym s$wiecie
Zyije, kwitne jak mogita.

Co6z po takach, c6z po kwiecie?
Niechaj gina, bym ja Zyla.

Zawarty jest wigc w balladzie istotny aspekt wymowy catej powiesci —
z jej powiktanymi relacjami ludzkimi i niesamowitoscia pozaludzkich istot,
$miercig 1 mito$cia nieszczesliwa, wyniszczajaca i zniewalajaca. Emanuje z niej
dziwna, balladowa groza stowarzyszona z nieodpartym urokiem. Dzikie, dra-
piezne i wigzace pigkno Rusatki jest czarem $mierciono$nym. I t¢ wlasnie
ptaszczyzng akcentuje ballada, w calosci powiesci uwiktana i nieco zatarta
przez inne sfery $wiata utworu.

Zatrzymajmy jeszcze na chwilg uwagg na obserwowaniu takze innych,
nie tylko balladowych, wstawek, pomieszczanych ,,szkatutkowo” w roman-
tycznych utworach, oraz na ich funkcji przenoszenia skumulowanych w nich,
a wigc uwyraznionych aspektow wymowy catoSciowej tych utworow. Jed-
na z gtéwnych jest — piesn, co rowniez znamionuje tradycje genologiczne,
podejmowane przez romantyzm.

Maria Malczewskiego, pierwsza polska powie$¢ poetycka, powierza to
zadanie tzw. drugiej pie$ni Masek. Jest to autonomiczny, wyraziscie dzigki
ramie kompozycyjnej wyodregbniony utwor. Jego rama — zdaniem M. Ma-
ciejewskiego — jest maksyma eschatologiczna i staje si¢ niemal przysto-
wiem. ,,Maksymy takie zwykta tworzy¢ poezja ludowa odbijajaca $wiado-

1 J. Kleiner: Juliusz Stowacki..., s. 128.
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mos$¢ zbiorowa” — powie Maciejewski'? i w przypisie przywota autoryta-
tywny sad Zdzistawy Kopczynskiej: ,,Sentencjonalny charakter tego dys-
tychu i jego powtarzalno$¢ wskazuja na zwiazki z technika ludowa”. A dys-
tych ten brzmi:

Ach! na tym $wiecie, Smier¢ wszystko zmiecie,
Robak si¢ lggnie i w bujnym kwiecie.

Jest ten dystych nie tylko rama kompozycyjna, ale i refrenem, ktory zwie-
lokrotnia niesione sensy i rozgranicza cztery dziewigciowersowe strofy. Spor
— dotad trwajacy migdzy badaczami, ktorzy tacza poszczegolne strofy z ok-
re$lonymi postaciami: Maria, Wactawem, Miecznikiem i Wojewoda"? —
swiadczy dobitnie, ze tematyka strof zbiera 1 kumuluje semantyczne kontu-
ry planow tych postaci wraz z ich atrybutami. Wszystkie cztery strofy mowia
przeciez — zdaniem Maciejewskiego — o nieszczgsciu i cierpieniu, w pod-
tekscie za§ — o jego sprawcy, Wojewodzie. Dlatego (jak sadzi badacz) po-
wiazan jest chyba wigcej migdzy tymi postaciami i przyporzadkowanymi im
strofami drugiej piesni Masek, niz wydobywaja to spierajace si¢ strony,
a ,rozstrzygnigcia swiatopogladowe, ktére maja miejsca w tych strofach,
okazuja si¢ wyznacznikami zapatrywan wigkszosci 0osob egzystujacych w po-
emacie”!*. Dwudzielne w kompozycji strofy w pierwszych swoich czesciach
obrazuja nieszczgsécie, znane nam z fabuly powiesci — i te doznania sg ,,fak-
tycznie doswiadczane, natomiast boje o nadziej¢ [sygnalizowane w drugich
czesciach strof — A. O.] odbywaja si¢ z wyraznie straconej pozycji; prze-
sunigte zostaly na ptaszczyzng werbalna i stad juz nawet w izolacji od cate-
g0 poematu miegjsca te zaczynaja wyzwalaé ironig. [...] O nadziejg walczy si¢
w sferze pragnien”'. Ironia staje si¢ zatem dla Maciejewskiego centralnym
argumentem, przemawiajacym za romantyczng wymowa Marii, pozwalajac
na uchylenie klasycystycznego objawu moralizowania na temat wiary w na-
dzieje, ktora przeciez glosza ci, co ja wlasnie unicestwiaja — postannicy
$mierci. Tak to piesn Masek rysuje wymowg poniekad podwojna: jedng war-
stwg sensu zawiera ,,sama w sobie”, druga, ironizujaca, ujawnia w powiaza-
niu z kontekstem cato$ci utworu.

12 M. Maciejewski: Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce. Wroclaw 1970,
s. 249.

13 Szerzej pisze o tym: M. Maciejewski: Narodziny powiesci..., s. 246.

4 Tamze, s. 247.

15 Tamze.
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Jak wida¢, druga piesn Masek stanowi ,,miejsce zawgzlenia” wyrazu ar-
tystycznego i §wiatopogladowego calej powiesci — podobnie jak Alpuha-
ra i Rusatka w powieSciach poetyckich Mickiewicza i Stowackiego. Tam zem-
sta, ktora dokonuje si¢ za ceng zagtady bohatera (jak biblijnego Samsona,
grzebiacego Filistyn6w wraz z soba pod gruzami §wiatyni, unicestwionej
jego wstrzasnieniem), w Konradzie Wallenrodzie zostaje zamknigta w bal-
ladzie, w Rusalce za$ ztowrogi czar Smiercionos$nej utudy i fantastyka ro-
mantyczna, kreujaca §wiaty grozy i niewyobrazalnych dziwow z ludowych
wierzen rodem, jest dotknigciem tej granicy, za ktora moze rozciagac sig pole
wlasciwe juz tylko dla parodystycznych zachowan. W Marii emanacja fa-
talistycznego ,,prawa §wiata”, prawa smutku i beznadziejnosci ludzkiej eg-
zystencji, przegrywajacej ze Smiercig wszechobecna i wszechwtadna, wo-
bec ktorej ztuda jest nadzieja, warta jednak walki — uzyskuje ironizujacy
kontrapunkt w fakcie, ze maksyme t¢ gtosza najemni postancy $mierci, co
wyzwala dramatyczng ironi¢ losu, ,,obiektywizujaca si¢ na planie kreowa-
nych zdarzen™'s.

ek

A jaka jest funkcja bajki O Janku, co psom szyt buty w Kordianie Sto-
wackiego?

Teza niniejszych rozwazan, dla ktérej budowalismy przestanki, obserwujac
funkcje ,,szkatutkowo” wpisywanych do powiesci poetyckich ballad i pie-
$ni, jest — jak juz powiedzieliSmy — zatozenie, ze winkrustowana w ten
romantyczny dramat polistopadowy bajka ma podobne zadania wobec wy-
mowy calosci dramatu Stowackiego, co tamte ,,wstawki” wobec wymowy
powiesci poetyckich, w ktorych zostaty zawarte. Z jakich wigc elementow
tworzywa literackiego buduje Stowacki swoja bajke? Z czego Janek szyje
w niej buty dla psow?

Jesli nawet zatozymy, ze pierwsza konwencja, jaka podpowiedziata auto-
rowi Kordiana taki ,,szkatutkowy” zabieg, sa niedawne kompozycyjne eks-
perymenty jego samego (ballada Rusatka w Zmii) i jego poprzednikow, kto-
rzy przyczynili si¢ do ,,narodzin powiesci poetyckiej w Polsce”, pozostaje
jeszcze pytanie, dlaczego postuzyt si¢ tym razem bajka? Nie jest to wszak
ani ballada, skupiajaca dystynktywne cechy Swiatopogladu pierwszej fazy
romantycznego przelomu, ani tez piesn, liryzujaca przez same tradycje swe-

' Por. rozréznienie ironii subiektywnej (,,gleboka melancholia zrezygnowane-
go pesymizmu”) i obiektywnej (ironia losu) wraz z kontekstami filozoficznymi
tych rozréznien u M. Maciejewskiego (tamze, s. 251).
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go gatunku, przez refren, ktory zostat, np. w drugiej piesni Masek, wielora-
ko wykorzystany. W dramacie romantycznym, na co wskazuje chocby Dzia-
dow czes¢ 111, funkcjonuja licznie wprowadzone piesni — jak piesn zemsty,
piesn bluzniercza, patriotyczna — shuzac programowemu mieszaniu rodza-
jow 1 gatunkow literackich tudziez tonéw wypowiedzi w dramacie. Podobne
funkcje pelni epicki Ustep. I caty czas znajdujemy si¢ w polu tradycji lite-
rackich, podejmowanych przez romantyzm. Ale bajka?

Jaka wymowe ma ta zartobliwa pozornie i btaha historyjka, opowiedzia-
na — a raczej zaspiewana (do czego przyjdzie jeszcze wroci¢) — dla rozwe-
selenia panicza, zniech¢conego do $wiata, do ludzi i do zycia?

Zawsze synkretyczna rodzajowo bajka nie stanowila dla romantykow ga-
tunku znaczacego, jesli nie byla rownoczesnie basnia magiczna (jak
np. basnie Hoffmana, braci Grimmow czy ludowe basnie, inspirujace np. Ber-
winskiego i jego Bogunke na Gople, czy ta z Balladyny — o kropli krwi,
co nie dawala si¢ zmy¢). Tymczasem bajka z Kordiana basnig magiczna nie
jest, co zbliza ja z pozoru do epoki poprzedniej, kiedy to bajka byta gatun-
kiem uprzywilejowanym. Ale tez brak w niej, co z kolei oddala ja od o$wie-
cenia, alegorycznego dydaktyzmu (cho¢ nie brak — przynajmniej w pod-
tekscie! — zwierzat). Czy jest to wigc — jak chce Jarostaw Maciejewski —
karykaturalny obraz sytuacji spoteczenstwa podczas powstania? Czy ilu-
stracja wzorcowej kariery lojalisty, jak sugeruje Hertz?

Na pewno jest ta bajka zupelnie odmienna stylistycznie od dwoch na-
stgpnych, kolejnych opowiesci Grzegorza. Innos¢ tg najtatwiej uchwycic,
analizujac operacje dokonywane na przystowiach. Adalberg, jeden z pio-
nier6w polskiej paremiografii, na ktérego Ksiedze przystow opart trzytomo-
we, monumentalne dzieto Nowq ksiege przystow i wyrazen przystowiowych
polskich Julian Krzyzanowski'’— odnotowal (w 1894) takie postaci przy-
stowia, ktore leglo u genezy naszej bajki o Janku: ,,miat pies buty?”; ,,wszg-
dzie psy bez butéw chodza”; ,,psom buty szy¢”; ,,psom si¢ to na buty zda-
o (na budg)”. Mirostaw Kasjan, ktory badat wysycenie poszczegélnych ut-
worow Stowackiego przystowiami, zwraca uwage na dwie interesujace tu
dla nas sprawy. Pierwsza z nich to fakt, ze liczba przeksztatconych zwrotow
przystowiowych w tworczosci Stowackiego jest niewspotmiernie mniejsza
niz przystow niezmienionych'®. Jesli wiec konstatujemy zageszczenie prze-

" Nowa ksiega przystéw i wyrazen przystowiowych polskich. Red. J. Krzyza-
nowski. Warszawa, T. 1: 1969; T. 2: 1970, T. 3: 1972.

18 J. M. Kasjan: Przystowia i metaforyka potoczna w twérczosci Stowackiego.
Torun 1966, s. 21: ,,Stosunek procentowy przystdéw nie zmienionych do prze-
ksztalconych wyraza si¢ w przyblizeniu nastgpujacymi cyframi: 74% do 26%,
aw cyfrach bezwzglednych: ponad 2000 do 800”.
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ksztaltcen, grg ze skontaminowanymi zwrotami przystowiowymi, jest to zja-
wisko znaczace. | kwestia druga — pisze ten badacz (nieobecny nota bene
w przegladzie Cieslikowskiego, ktory pomija takze sady Kleinera), ze pewne
utwory Stowackiego znamionuje zjawisko masowego wystgpowania przy-
stow w okreslonych miejscach tekstu, a stopien nasycenia tych ,,wysp”
zwrotami przyslowiowymi wobec reszty tekstu jest niewspotmiernie wyz-
szy". To wlasnie przypadek bajki z Kordiana. Frekwencja przystow dla
catosci dramatu miesci si¢ w przedziale 156 stow migdzy przystowiami, co
Kasjan kwalifikuje jako nasycenie $rednie (az do liczby 300 stow oddziela-
jacych kolejne przystowia®). W bajce natomiast zaggszczaja sig one tak, ze
wptywa to na zdecydowane podwyzszenie miejsca Kordiana w tej tabeli.
Autor uwaza, ze to zjawisko dotyczy utworow, ktore stanowia rozwinigcie
przystowia czy przypowiesci i sadzi, ze taka wilasnie (tj. przystowiowa) jest
geneza bajki z Kordiana. Dla porzadku dodajmy, ze podobnie jest w dwoch
tylko jeszcze przypadkach opowiastek o analogicznych cechach nagroma-
dzenia zwrotow przystowiowych: Sferusa o grochu (z odmian tekstu Age-
zylausza) 1 w przypowiesci ewangelicznej o tym, ze ,,po jarmarku zty targ”
(z Zawiszy Czarnego). Dlaczego obie konstatacje Kasjana sa znaczace dla
naszej tezy?

Wydaje si¢ mianowicie, ze bajka O Janku, co psom szyl buty jest bajka
a rebours. Opiera si¢ na przystowiu — ale nic si¢ w niej nie zgadza z wy-
wolanymi przystowiem oczekiwaniami odbiorcéw, przyzwyczajonych do ste-
reotypu, wypracowanego dtuga tradycja gatunku. Warto przypomnie¢, ze
jedna z najwczesniej dostrzezonych i opisanych formut inicjalnych byt wia-
$nie formuliczny sposob rozpoczynania bajki®'. Mogt to by¢ zwrot: ,,Byt so-
bie raz...”, albo: ,,Za gérami, za lasami zyt...”, czy — analogicznie — inna
ogodlnikowa lokalizacja bohatera. Tu natomiast od razu zostajemy zderzeni
z bardzo konkretnym jego usytuowaniem:

Bylo sobie niegdy§ w szkole,
Pigkne dziecig, zwat si¢ Janek

19 Tamze, s. 40.

20 Tamze, s. 83.

2! Bibliografig do tego tematu przynosi m.in. artykut J. Bartminskiego: Woko?
Lordowskiej koncepcji formufy. ,Literatura Ludowa” 1975, z. 6, s. 3—11. W not-
kach 1-6 wymienia autor badaczy i tytuly ich prac (od FM. Luzela — z 1878
roku, po N. Rosianu — z roku 1974). Pisze takze: , Literatura naukowa o formule,
bogata i wielojezyczna, najwczesniej zajeta si¢ formula starych, stereotypowych
poczatkow i zakonczen bajek”.
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I to jest juz pierwsze znaczace przeksztatcenie stereotypu, a za chwilg
dowiemy si¢ w dodatku, ze obie informacje sa nieprawdziwe: w szkole dtu-
go wszak miejsca nie zagrzat, podobnie jak u szewca, trudno tez go nazwaé
pigknym ze wzgledu na przywary — okreslenie za$ ,,dzieci¢” w odniesieniu
do kogos, kto ,,czuje Boza wolg” 1 ,,suszy dzbanek” jest catkowicie grote-
skowe! A o tym wlasnie informuja kolejne wersy:

Czut zawczasu Boza wole
Ze starymi suszyl dzbanek.

Sens podstawowy zwrotu ,,czu¢ Boza wolg” (tzn. ,,czu¢ sktonnos$¢ do
osoby innej ptci”?) zostat tu w dodatku luzno potaczony z przystowiowym
okresleniem innej sktonnos$ci: do suszenia dzbanka. Tg za$§ posta¢ zwrotu
przystowiowego okresla redakcja krotko: ,,0 pijaku”?. Wida¢ wigc juz z po-
czatkowych wersow, ze wcale nie zapowiada to bajeczki dla dzieci, jak su-
geruje Cieslikowski. Dalej mnoza si¢ kontaminacje przystow — jak ta o bi-
ciu w ciemig. Podstawowa posta¢ — ,,nie w ciemig bity” — mowi o kims§
sprytnym, rezolutnym. Tu ten utrwalony przystowiowa tradycja sens zo-
staje odwrdcony przez zabieg skontaminowania z drugim zwrotem — o ,,wbi-
janiu do gltowy”:

Twego Janka w ciemig¢ bito
Nic nie whbito...

Wezesniejsze wersy informowaty doktadnie, jak si¢ to odbywato: za po-
mocg codziennego tamania na biedaku wierzby przez bakalarusa. Zakwestio-
nowane zostaja dzigki temu opisowi umiejetnosci i kompetencje dydaktycz-
ne tego ostatniego raczej niz zdolnos$ci Janka. Spotkamy tu takze przyktady
glebszych przeksztatcen postaci przystowia, nierzadko uzyskane przez skon-
taminowanie dwoch — czy fragmentow kilku zwrotéw przystowiowych.
Na przyktad to, ze ,,Jankowi nie do smaku, / Przy szewieckiej $lepi¢ igle”,
albo to z nastgpnego wersu: ,,Diabet migszatl z6t¢ w biedaku”. Nowa ksiega
przystow odnotowuje — poza roznymi, licznymi przyktadami i okoliczno-
Sciami ,,ulewania zotci”, tylko zwroty: ,,26t¢ mi poruszyt” albo ,,to ci z6t¢
porusza”, w znaczeniu denerwowania kogos, draznienia. Nic dziwnego, ze
Jankowi po takim zajsciu ,,$nity mu si¢ dziwy, figle; / zwycigzyta wilcza cno-
ta”?*, Zwrot przystowiowy mowi o wilczej naturze, cnoty z wilkami madroé¢

22 Por. hasto 155 w Nowej ksiedze przystow..., T. L.
2 Tamze. T. 3, s. 355.
24 Tamze, s. 965.
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zbiorowa raczej nie kojarzy — mamy wigc przyktad odwrocenia sensu przy-
stowia: jasne jest przeciez, ze nie o zwycigstwie dobrych nawykow Janka
informuje ten wers, lecz wrecz przeciwnie. Inny przyktad strawestowania
zwrotow przystowiowych (i to co najmniej dwoch, skontaminowanych) to:
,,Jak do wody wpadt i zginal”. Odnotowano w Nowej ksiedze przystow zwro-
ty?: ,,jak w wode wpadnie”, ,,jak kamienh w wodg”, ,,znikna¢ bez $ladu”;
iu Mickiewicza, w Panu Tadeuszu: ,,Zginat bez $ladu, jak gdyby wpadt w wo-
de”?. Warto moze, gdy o wodzie mowa, wskaza¢ na gre znaczen dos¢ fine-
zyjna, bo nie wpadajaca w oko: gdy Janek ,na strudze do Krélewca /P o -
ptynat/Jakdo wody wpadlizginat...” — pleban na kazaniu uspo-
kajat nie tyle ptaczaca matke, co swoja ,,trzoédke” solennie przystowiowym
zapewnieniem: ,,Co ma wisie¢, nie utonie.” Duzo tutych wodnych
kontekstow — 1 przynajmniej jedno nie zmienione przystowie!

Wszystkie te szczegdtowe obserwacje wskazuja zar6wno na ogromne
wysycenie tekstu bajki przystowiami, jak i na zdecydowana dominacjg zwro-
tow przeksztalconych — odwrotnie niz opisana tendencja, odniesiona w wy-
liczeniach Kasjana do catosci tworczosci Stowackiego. Czemu to stuzy? Po-
wiedzieliSmy, ze to bajka a rebours. Czgéciowo dostrzegali to niektorzy in-
terpretatorzy juz wczesniej. Pisze Cieslikowski: ,,Cala bajka jest odwroce-
niem i zakwestionowaniem prawd zawartych w problematycznej i zracjona-
lizowanej madrosci przystow”?’. Na to zgoda (cho¢ nie ma zgody na dalsze
wnioski tego wywodu: ze Janek zadrwil sobie z tego przystowia — i nie
utonal. To wlasnie jest dowod na trafno$¢ diagnozy plebana, podpar -
t e j madroS$cia przystowia!).

Dla Kasjana zartobliwe odwracanie stereotypu, podpowiadanego porze-
kadtem ,,To si¢ psu na buty zdato”, okreslajacego czynnos¢ bezsensowna
— a takze losu Janka, ktory nauczyt si¢ tylko psom szy¢ buty (winien wigc
,,Z€j$¢ na psy”’?) — zaczyna si¢ z chwila, gdy krol ,,ludnej wyspy” zrozu-
miat porzekadto dostownie. To przesadzito o btyskawicznej karierze Janka®.
Dla nas odwracanie sensu tych — dotad traktowanych przez paremiologi¢
jako niezmienne — postaci prawd powszechnie uznanych, bedacych zapi-
sem zbiorowej §wiadomosci, zaczyna si¢ od incipitu i jest kontynuowane
najczesciej przez kontaminacje dwoch przystow. Podwaza to mozliwos$¢ prze-
kazania moralnej nauki, dlatego zapytany o nig Grzegorz nie potrafi jej wska-
zaé w bajce.

% Tamze. T. 2, s. 13.

2 A. Mickiewicz: Pan Tadeusz. Ks. X, w. 202.

21 J. Cieslikowski: Bajka o Janku..., s. 61.

2 M. Kasjan: Przystowia i metaforyka potoczna..., s. 41.
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Zapewne Janek jest w tej bajce ,,antybohaterem”, jak Kordian w drama-
cie, sama za$ bajka niszczy niejako wiarg w zbiorowa madros¢, ptynaca z tra-
dycji, a przekazywana w przystowiach?’. Dramat Stowackiego, w ktory zo-
stata wpisana ta bajka, niszczy takze pewna konwencjg, pewne zbiorowe
wyobrazenie o bohaterze romantycznym. Jego mit zostaje zanegowany w po-
staci Kordiana — niezdolnego do sprostania wytyczonemu sobie celowi
i ponoszacego klgske przed sypialnig cara. Przegrywa on z wtasna, rozkoty-
sana wyobraznia, wykarmiona na przerostach fantastyki przedlistopadowej
tworczosci wezesnego romantyzmu, na literaturze grozy i ludowe;j ,,cudow-
nosci”. ,,Cztowiek, ktory bez rezultatu praktycznego poswigca sig, jest wa-
riatem. Tak szepce Kordianowi mysl krytyczna™.

Rozziew migdzy marzeniami a wola to — wedlug Kleinera — zasadniczy
rys psychiki Stowackiego. Jesli za stanem badan przyjmiemy, chocby inter-
pretowane zartobliwie, upodabnianie Janka (ksztattowanego przez pryzmat
biograficznych analogii) do autora — to o Kordianie Kleiner powie wprost,
ze do III aktu jest on autobiografia Stowackiego; potem dramat przechodzi
w ,,sfer¢ nerwoéw”. ,,Plan Kordiana przestaje by¢ zamiarem swiadomego idei
bohatera — staje si¢ idee fixe neurotyka™!. Jednak tak jak Grzegorz nie ro-
zumial sensu bajki, ktorg chcial rozweseli¢ melancholicznego panicza — tak
i wspotczesni Stowackiemu czytelnicy i1 krytycy Kordiana nie umieli odczy-
ta¢ ani jej funkcji poetyckiej, metaforyzujacej wymowg catego dramatu, ani
przestania, ptynacego z prezentacji losu Kordiana — antybohatera.

Bo bajka o Janku zawiera w sobie opowie$¢ o dwoch analogicznych bo-
haterach. Obaj naruszaja powszechnie przyjete i spotecznie akceptowane
normy zachowan. Sygnalizuja to kontaminacje i przeksztatcenia przystow —
tak liczne w bajce, a odwracajace ich sens, niezmiennie trwajacy w przeka-
zie tradycji*?. Heda Jason, badajaca zawarto$¢ tresciowa bajek, wprowadza
pojecie ,,rytuatu buntu”*®, funkcjonujacego dla utrzymania rownowagi mie-

2 0 roli przystow w kulturze przedpi$miennej — i o dtugo, bo az do czasow
romantyzmu, trwajacych §ladach tej pierwotnej, oralnej kultury pisze J.W. Ong
w ksiazce Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii. Przet. J. Japola.
Lublin 1992.

303, Kleiner: Juliusz Stowacki.., s. 261.

31 Tamze, s. 255.

32 Szerzej o funkcji przystow w utworach Stowackiego pisze w artykule:
A. Opacka: Stowo nazywajqce i kreujgce. Z zagadnien ewolucji jezyka poetyckiego
J. Stowackiego (na przyktadzie analizy aforystyki i przystéw). W: Interpretacje i re-
forma. Red. A. Opacka. Katowice 2002.

3 H. Jason: Analiza tresci literatury ustnej. Omdwienie krytyczne. ,,Pamietnik
Literacki” 1990, z. 1, s. 255-280.
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dzy cztonkami spolecznosci. Bo ,,cho¢ na ogdt przyjemnie jest mowic
0 czyms, co nie ma szans urzeczywistnienia w prawdziwym zyciu, bohatera,
ktory o$miela si¢ pogwalci¢ spoteczne normy, czeka tragiczny koniec”*. Tak
moze by¢ interpretowany skok Kordiana — ,,wznidst si¢ ponad spodlony
$wiat™*, ten z okrutnej bajki, bez szczesliwego zakonczenia. Bajki o nieprzy-
stosowaniu, o antybohaterze.

Inaczej w przypadku Janka: tu takze kto$ czego$ nie zrozumiat, ale z blo-
gostawionym dla bohatera skutkiem: krol ,,Judnej wyspy” nie zrozumiat przy-
slowiowej metafory, okreslajacej ignorancj¢ pytanego, ktory umiat tylko
psom szy¢ buty. Odpowiedz Janka potraktowatl dostownie (oto skutki lite-
ralnego rozumienia przystow!), co stato si¢ poczatkiem btyskawicznej karie-
Iy psiego szewca:

W trzy dni zostal szambelanem,
W sze$¢ dni rzadca prowincyji,
W dni dwana$cie zostal panem.

Janek nie tylko nie utonal i nie zawist na szubienicy, ale — cho¢ popijat
od szkolnych lat, byt leniwy, niepostuszny i ghupi — uzyskat to, co nie miato
szans urzeczywistnienia. Doprowadza w ten sposob Stowacki w dziejach
Janka do kompromitacji przeswiadczen funkcjonujacych w $wiadomosci
zbiorowej, tak jak z dziejow Kordiana czyni narzgdzie kompromitacji boha-
tera romantycznego, jego nadwrazliwosci, neurastenicznych fantazmatow
i niewydolnos$ci w dziataniu. Tak jak w bajce zbudowat przewrotny obraz
losu antybohatera, odwracajac topos tryumfu sprawiedliwosci nad przeciw-
nosciami pigtrzacymi si¢ na drodze nawet pozornie ghupiego, ale szlachet-
nego bohatera (zartobliwie wskazujac na jego zwiazek z wlasna biografia,
ktorej elementami postuzyt sig takze w portretowaniu Kordiana), tak w dra-
macie dokonat rozrachunku z romantycznym mitem wybitnej jednostki, prze-
rastajacej otoczenie, ksztaltujac i Kordiana jako antybohatera, charaktery-
zujacego si¢ bezsensownoscia zachowan i skrajnymi reakcjami emocjonal-
nymi. Jego bunt konczy sig klgska, zgodnie z przywotanym tu ,rytuatem bun-
tu” ze Swiata bajkowego. To takze sktonni bylibysmy traktowac jako Swia-
doma gre autora z konwencjami gatunkowymi.

Wydaje sig, ze propozycja potraktowania bajki o Janku, wpisanej w prze-
strzen dramatu Stowackiego, jako kontynuacji tej zasady architektoniki no-
wych gatunkow uksztaltowanych przez romantyzm, ktore ostentacyjnie

3% Tamze, s. 272.
35 J. Kleiner: Juliusz Stowacki..., s. 261.
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wprowadzaly zmieszanie rodzajow literackich i tonow wypowiedzi, pozwala
— dzicki wymowie tej bajki — potraktowaé dramat jako probg zanegowania
schematu bohatera romantycznego. Materia szytych tutaj temu bohaterowi
butow — zeby pozosta¢ w kregu realiow bajki, przez ktorej pryzmat probu-
jemy ujac¢ glowne przestanie dramatu — sa trzy konwencje:

— bajroniczno-skotowsko-werterowskiego bohatera, spolszczonego
w Mickiewiczowym Konradzie Wallenrodzie 1 w Panu Tadeuszu;

— madrosci ludowej, traktowanej sakramentalnie przez romantykow
od czasow Zoriana Dotegi-Chodakowskiego (tu za$ potraktowanej
przekornie, czego znakiem jest gra z postacia przystow traktowanych
na ogot jako niezmienne);

— dydaktyzmu i moralizatorstwa bajki i jej ludycznego zabarwienia;
tu zart przechodzi w groteskowe przerysowanie, a prawda moralna
jest niejasna.

Ironia Stowackiego, czasem przybierajaca autoironiczny wymiar, to nie-
watpliwy znak jego dojrzatosci §wiatopogladowej jako romantyka. Oralne
residuum (jak formuliczno$¢ incipitow bajki, wysycenie jej organizmu licz-
nymi przystowiami — w koncu §piewanie jej przez Grzegorza, po-
swiadczajace Swiadomos¢ oralnej genezy takich odprzystowiowych utwo-
row) dowodzi zywotnosci — jeszcze w drugim pokoleniu romantycznym —
sladow oralnosci, ktore interioryzacja druku juz wkroétce niemal zupehnie za-
trze.

Jak wida¢, ta propozycja interpretacji architektoniki bajki z Kordiana wpi-
suje ja w odmienne konteksty niz przywotane przez Cieslikowskiego. Sa nimi
przede wszystkim te rozwiazania kompozycyjne, wprowadzone w nowych
gatunkach (najpierw w powiesci poetyckiej, pézniej w dramacie romantycz-
nym), ktore obarczaja szczegdlng funkcja wpisane w nie szkatutkowo krot-
kie, autonomiczne pozornie ballady, piesni czy — jak w Kordianie — baj-
ke. Odczytanie ich senséw wskazuje na istotne aspekty przestania ,,macie-
rzystego” utworu, ktory te wstawki zawiera, aspekty, ktore w kontekscie
komplikacji i wielowymiarowosci znaczen catosci utworu moglyby ulec za-
tarciu. Oczywiscie, jest ono w tych krétkich utworach-wstawkach jakby jed-
nowymiarowe, skupione na jakims$ znaczeniu prymarnym, podstawowym. Jest
uproszczone — poglgbienie za$ i rozwinigcie, takze znaczne niejednokrot-
nie skomplikowanie znaczeniowe, uzyskuje w kontekscie utworu ,,okalaja-
cego”.
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Jest to jednoczes$nie propozycja — wyartykutowana z mysla o pierw-
szym adresacie niniejszej publikacji, studencie koncowych lat filologii pol-
skiej — proba innego nieco niz dotad porzadkowania inaczej nieuchwyt-
nych bogatych senséw pradu uznanego za kluczowa tradycje dla naszej
polskiej kultury i operujacego duza wciaz masa oralnego residuum. Swia-
dome postugiwanie si¢ tym spadkiem, przekazywanym w ustnej tradycji z od-
leglej o dziesiatki wiekow (!) kultury oralnosci pierwotnej (tak na-
zwanej przez W. Onga, gdyz uksztaltowala si¢ przed wynalezieniem pisma,
byla ,,ustna” i r6zna od ksztaltujacej si¢ obecnie, niejako na naszych oczach
kultury mediéw elektronicznych, wypierajacych kulture druku, kulture ksiazki
na rzecz przekazu wizualnego kultury wt o6rn e oralnosci) — pozwala
zauwazy¢ pewne sygnaly znaczen wpisanych w utwory, inaczej nieuchwyt-
ne badawczo. Jak na przyktad funkcja odwracania sensu tradycyjnych przy-
stow, by zasygnalizowa¢ zmiang konwencji bajki, a w efekcie — zmiang wy-
mowy dramatu.

Uderza wielka dojrzatos¢ artystyczna Stowackiego, swobodnie operuja-
cego dostepnymi srodkami wyrazu, podejmujacego gre¢ z konwencjami, nie
cofajacego si¢ przed odwaznym przetamywaniem schematow i odswiezaja-
cego znaczenia zwietrzatych juz ukladow frazeologicznych (jak to miato miej-
sce we wskazanych przez nas kontaminacjach zwrotow przystowiowych).
Ponad wszystkimi tymi — znacznymi przeciez — innowacjami trwa ludycz-
na aura gry, usmiech i dystans uzyskany dzigki potraktowaniu ,,z przymru-
zeniem oka” regul i przepisow, a takze legend i konwencji literackich swojej
wspotczesnosci, przechodzacych w mit o dtugim trwaniu.

Anna Opacka — profesor, doktor habilitowany. Kierownik Katedry Dy-
daktyki Jezyka i Literatury Polskiej w Uniwersytecie Slaskim, wieloletni
kierownik polonistycznego studium podyplomowego, przewodniczaca Okrg-
gowego Komitetu Olimpiady Literatury i Jgzyka Polskiego w Katowicach.
Badania naukowe skupione wokot polskiej poezji okresu romantyzmu. Jest
autorka m.in. nastgpujacych ksiazek: Litewska epopeja J. 1. Kraszewskie-
go. Szkice o , Anafielas”, Ruch konwencji (wspOlnie z 1. Opackim), prac
wywiedzionych z metodologii Waltera J. Onga — Poetyka oralnosci czy
Oralne ,re-siduum” w ,, Panu Tadeuszu”, ksiazek popularyzatorskich i dy-
daktycznych (wespot z Ewa Jaskotlowa) — Prqdy i konwencje w poezji,
Prqdy i konwencje w prozie, Dialog z tradycjq. Nalezy do Komisji Histo-
rycznoliterackiej Oddziatu PAN w Katowicach, Towarzystwa Mito$nikow
Jezyka Pol-skiego, Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza (czto-
nek Zarzadu Glownego).

Niniejszy szkic jest przedrukiem z: Interpretacje i szkota. Red. A.Opacka.
Katowice 2000.
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Marek Piechota

Kilka uwag o Zemscie Aleksandra Fredry

Mamy t¢ niezachwiana, charakterystyczna dla intelektualnych elit pew-
nos$¢, iz — w wezszym lub szerszym zakresie kompetencji — wszyscy je-
stesmy spadkobiercami kultury srédziemnomorskiej i nie potrafimy sobie wy-
obrazi¢ uczestnictwa w zbiorowej $wiadomosci spotecznej bez stale dosko-
nalonej umiejgtnosci rozpoznawania ukrytych znaczen stow i wyrazen gro-
madzonego cierpliwie przez wieki humanistycznego dziedzictwa. Zatem, gdy
styszymy stowo ,,zemsta”, bez wahania pojawia si¢ w naszym umysle oczy-
wisty — antycznej proweniencji — kontekst paremiograficzny: ,,zemsta jest
rozkosza bogow” i chociaz prézno szukac autora tej starozytnej formuty —
,skrzydlatego stowa”!, wszyscy potrafimy przytoczy¢ gar§¢ mitologicznych
opowiesci, w ktorych obrazeni badz zniewazeni nieSmiertelni bogowie w od-
ruchu zemsty, w odwecie (nie bez przewrotnej satysfakcji) poddaja ludzi wy-
rafinowanym cierpieniom.

Tak Niobe, corka Tantala, Niobe — zona Amfiona?, krola Teb, matka sze-
Sciu synow i tyluz corek (wedle Homera) zgrzeszyta pycha wobec boskiej
Latony, matki zaledwie dwojga dzieci Zeusa: Apollina i Artemidy; domaga-
fa si¢ bowiem dla siebie — jako bardziej ptodnej — boskiej czci i sktadania

' Zob. H. Markiewicz, A. Romanowski: Skrzydlate stowa. Warszawa 1990;
Seria druga. Warszawa 1998. Niekiedy zalicza si¢ t¢ mys$l do przystow (W. Ko-
palinski: Stownik mitow i tradycji kultury. Warszawa 1985, s. 1331). Samo pojecie
,.skrzydlatych stow” ma proweniencje¢ homerycka. Homer, nie mieszajac do tej kwe-
stii bogoéw, podaje tylko, iz: ,,[Zemsta] jest stodsza od miodu” ({liada, 18, 109).

2 Ten zwrot: ,,Niobe, corko Tantala, / Niobe, zono Amfiona” — uczynit przej-
mujacym refrenem czwartej czg$ci swego poematu Niobe (1951) Konstanty Ilde-
fons Gatczynski (K.I. Gatczynski: Siodme niebo. Warszawa 1970, s. 339-343).

74 POSTSCRIPTUM 2002 » 4 (44)




ofiar. Tg zniewagg pomscito potomstwo Latony, zabijajac ,,niechybnymi
strzalami” liczne rodzenstwo nieroztropnej Niobe, ja sama zamieniajac w ska-
I¢. Do dzi$ Niobe pozostaje synonimem matki rozpaczajacej po stracie dzie-
ci, w mniejszym za$ stopniu — to pierwszy wskazany w niniejszym szkicu
paradoks — synonimem przestrogi, Ze nie nalezy szydzi¢, ubliza¢, zwtasz-
cza bogom. Pycha byla zreszta w rodzie Niobe niejako dziedziczna: Tantal,
krol Sipylos w Lidii, za wielokrotne zbrodnie przeciw bogom Olimpu (wy-
kradanie dla swych przyjaciot ambrozji i nektaru, zdradzanie tajemnic Zeu-
sa, podanie na uczcie bogdw ciata swego syna Pelopsa...) skazany zostat
na wieczne cierpienie przystowiowych ,,mak Tantala?, w Tartarze doswiad-
czaja go w nieskonczonos¢ gtdd i pragnienie.

Jesli zajrzymy do erudycyjnego kompendium, z tatwoscia odnajdziemy
tam starozytne Swiadectwo greckiego poety Alkmana z Sardes (z drugiej
pot. VII w. p.n.e.): ,,Istnieje zemsta bogow™. Mozemy réwniez przypomnie¢
sobie zdanie z Biblii (Nowy Testament, List sSw. Pawla Apostota do Rzy-
mian, ktory zreszta przywoltuje tekst Ksiegi Kaplanskiej Starego Testamen-
tu): ,,nie wymierzajcie sprawiedliwo$ci sami sobie, lecz pozostawcie to po-
mécie [Bozej]. Napisano bowiem: Do mnie nalezy pomsta, ja wymierze za-
plate”™. Nowy Testament przenika prawo mitosci, wybaczenia, mitosierdzia,
zemsta za$, odplata, niekiedy przywotywana w majestacie kontekstu ,,spra-
wiedliwosci”, jest wiec domena Boga, bogoéw, a przeciez — to drugi para-
doks tego szkicu — powinna by¢ kojarzona raczej z idea kodeksu Hammu-
rabiego®, prawa ludzkiego, prawa stanowionego: ,,0ko za oko, zab za zab”
(prawa odwetu, wyrownania krzywd), zasady odplaty ztem za zto. Stary Tes-
tament w Ksiedze Wyjscia przywotuje t¢ zasade w obregbie kar spadajacych
na me¢zezyzn, ktorzy podcezas bojki wyrzadzaja krzywde kobiecie brzemien-
nej; jesli ta poroni, oni zaplaca tylko grzywng: ,,Jezeli za$ [kobieta] poniesie
jakas szkodg, wowczas [sprawca] odda zycie za zycie, oko za oko, zab za
zab, reke za reke, noge za nogg, oparzenie za oparzenie, rang za rang, siniec

3 Zob.: R. Graves: Mity greckie. Przet. H. Krzeczkowski. Wstepem opatrzyt
A. Krawczuk. Warszawa 1974, s. 357-363.

4 H. Markiewicz, A. Romanowski: Skrzydlate stowa. Seria druga..., s. 13.
(Cytat pochodzi z antologii Poetae melici Graeci, przet. Jerzy Danielewicz).

5 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Oprac. zespot polskich bibli-
stow pod red. Benedyktynéw Tynieckich. Biblia Tysiqclecia. Poznan 1965, s. 1397.

¢ Lex talionis, przez pOzniejsze cywilizacje uznane za wyraz barbarzynstwa,
w tzw. ,.kodeksie” Hammurabiego zostato przedstawione jako efekt ,,ustanowienia
sprawiedliwosci w kraju” (H. W. F. Saggs: Wielkos¢ i upadek Babilonu. Przet. J. No-
wacki. Warszawa 1973, s. 179-181).
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za siniec” (Ex. 21, 23-25). Takie mamy pierwsze, bezposrednie skojarzenia,
gdy styszymy stowo ,,zemsta”.

Gdy za$ widzimy stowo Zemsta, wyréznione inicjalna duza litera, zapisa-
ne kursywa badz ujgte w cudzystow, nawet jesli w poblizu nie pojawi si¢
nazwisko hrabiego Aleksandra Fredry, mys§limy wytacznie o jego komedii,
napisanej i wystawionej po raz pierwszy w teatrze w roku 1834 (we Lwowie
17 lutego tegoz roku), wydanej za$ oddzielnie i w obrgbie edycji zbiorowej
Komedije Aleksandra Hrabiego Fredry (jako tom V) rowniez we Lwowie
dopiero w roku 1838. W tym czasie, przed i po powstaniu listopadowym,
stowo ,,zemsta” zaczynato z jednej strony nabierac¢ odcieni nieco antyfemi-
nistycznych, a to za sprawa Lorda Byrona i jego Don Juana: ,,Stodka jest
zemsta — zwlaszcza dla kobiet” (Sweet is revenge — especially to women,
akt I, 124, przet. Edward Porebowicz?), z drugiej strony przyjmowato obo-
wiazki patriotyczne w narodzie pozbawionym wolnego panstwa; w Dzia-
dow czesci Il Konrad $piewa tgtniaca buntem piesn o wymowie bliskiej
rewolucyjnym i libertynskim zarazem tekstom Berangera: ,,Tak! zemsta, ze-
msta, zemsta na wroga, / Z Bogiem i cho¢by mimo Boga!”. Jesli zarty o wy-
jatkowej przyjemnosci, jaka moga czerpaé z zemsty kobiety, mozna jako$
(przy sporym, niekoniecznie intelektualnym wysitku) kojarzy¢ z komedia, to
obowiazki patriotyczne raczej z tym gatunkiem — poza O§wieceniem — juz
bardziej zdecydowanie si¢ wykluczaja.

Aleksander Fredro (1793—-1876) zostat pisarzem — jak sam to wyznat po
latach — raczej z przypadku, dzigki szczgsliwemu zbiegowi okolicznosci:

Szesnascie lat miatem, kiedym zmienit ksiazke na szablg. Od Moskwy do Pa-
ryza z szeSciomiesigcznej niewoli, z ktorej udato mi si¢ uciec — o literaturze
nie mys$latem. A kiedym wrocit do ojczystego zakatka, zostatlem wkrotce au-
torem, ale sam nie wiem dlaczego, bo nawet w owym czasie nie uczono dzieci
polskiej gramatyki. Zaczatlem wigc pisa¢ bez zadnej przewodni i gdyby byt
Geldhab [pierwsza pelnospektaklowa komedia Fredry Pan Geldhab — napisana

" Biblia Tysigclecia..., s. 93.

8 H. Markiewicz, A. Romanowski: Skrzydlate stowa..., s. 105. Stuszny wyda-
je si¢ domyst, iz owa ,,stodycz” zemsty zawdzigczal Byron Samuelowi Johnsono-
wi i jego komedii Silent Woman: ,,0 zemsto, jakze jeste$ stodka!” (O revenge, how
sweet are you!) Tamze, s. 288.

 A. Mickiewicz: Dzieta. Wydanie Rocznicowe. T. IIl: Dramaty. Oprac. Z. Ste-
fanowska. Warszawa 1995, s. 153. W zaborze rosyjskim, wskutek interwencji cen-
zury (aby wyeliminowa¢ konteksty polityczne), grywano i wydawano komedig
Fredry pt. Zemsta za mur graniczny.
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w 1818, wystawiona 7 pazdziernika 1821] upadt w Warszawie, bylbym pewnie
na tym skonczyl.'0

Kiedy jednak Fredro przystgpowal do tworzenia Zemsty. Komedii w 4
aktach, wierszem (zreszta niezwykle trudnym — osmiozgtoskowym) w la-
tach 1832-3, sztuki nalezacej do korony wienczacej jego dokonania w pierw-
szym okresie tworczosci (lata 1818—1835), byt juz teatralnym profesjonali-
sta, pisarzem znakomicie obeznanym z wymogami dramaturgii i sceny, byt
autorem blisko dziesigciu pelnospektaklowych komedii (wspomniany Pan
Geldhab, Mqz i Zona, Cudzoziemszczyzna, Sluby panienskie, Pan Jowial-
ski...), autorem kilku sztuk blizszych muzycznemu wodewilowi, grotesce i far-
sie (Nowy Don Kiszot, Damy i huzary, Gwaltu, co si¢ dzieje!...), wreszcie
kilku jednoaktowek (Intryga na predce, Pierwsza lepsza, Odludki i poeta...)
stanowiacych dla pisarza bodaj najtrudniejsze wyzwanie zwiazane z koniecz-
noScia zmieszczenia si¢ w tak zwartej, skondensowanej formie. Napisal wigc
tacznie niemal dwadziescia sztuk, nie liczac prozy.

Byt Fredro autorem grywanym (we Lwowie, Warszawie i Krakowie), ce-
nionym, recenzowanym i czytywanym — ukazaty si¢ bowiem juz wowczas
trzy tomy jego Komedii: dwa w Wiedniu w roku 1826 i trzeci we Lwowie
w 1830. Podkreslona przez pisarza w przytoczonej tu jego opinii decyduja-
ca rola sukcesu Pana Gelhaba jest o tyle godna uwagi, ze pisarz musiat
wczesniej przetknaé gorycz porazki; jego jednoaktowka Intryga na predce,
czyli Nie ma zlego bez dobrego. Komedia w 1 akcie, wierszem (napisana
w roku 1815, wystawiona 10 marca 1817 we Lwowie) zeszta z afisza po jed-
nym spektaklu.

Nie bez wplywu na popularnos¢ Fredry mogta pozostawa¢ okoliczno$¢,
iz uchodzit on rownoczesnie za autora wielu utwordw o tresci obscenicz-
nej, napisanych gldwnie w czasie stuzby wojskowej, utworéw niepewnego
zreszta autorstwa, pomijanych w wydaniach zbiorowych dziet pisarza. Jak
pisal Kazimierz Wyka: ,,Pewne tytuly nawet zacytowac si¢ nie dadza”'' —
a c¢6z dopiero méwic o samych tekstach. Kwestie te zreszta pozostaja poza
obszarem dociekan niniejszego wystapienia. Z okresu stuzby wojskowej Fre-
dry w armii cesarza Napoleona o wiele wazniejsze wydaje sig to, iZ po nie-
szczgsnej kampanii moskiewskiej, udziale w bitwach pod Dreznem i Lipskiem,
spedzit kilka miesigcy wiosny roku 1814 w Paryzu, w ktorym zachwycita go

10 Cyt. za: S. Pigofi: Dookota jednego wywiadu. W: Tegoz: Z ogniw Zzycia i li-
teratury. Wroctaw 1961, s. 224.

"' K. Wyka: Aleksander Fredro 1793—1879. W: Literatura krajowa w okresie
romantyzmu 1831-1863. T. 1. Red. M. Janion, B. Zakrzewski, M. Dernatowicz.
Kra-kéw 1975, s. 402.
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gra aktorow paryskich teatrow, zwlaszcza w wodewilach i komediach, gra
znakomitych artystow dowarto$ciowujacych niejednokrotnie swym talen-
tem najlichsze nawet ramoty.

Wr6émy jednak do Zemsty. Historycy literatury chetnie uciekaja si¢ do
pomocy metod genetycznych; wyjasnienie genezy dzieta bywa niekiedy bar-
dzo pomocne w zrozumieniu koncepcji artystycznej skonczonego dzieta.
W przypadku Zemsty mamy jednak do czynienia z rzadkim przypadkiem hi-
storycznoliterackim — i niech to bedzie trzeci paradoks niniejszego szkicu
— gdy rozwiktanie genezy utworu sprowadza na manowce nawet wybit-
nych badaczy. Osnowg intrygi komedii noszacej tytut, ktory znacznie bar-
dziej przystawalby raczej do tonacji tragicznej, jest spor dygnitarzy niewy-
sokiego, powiatowego szczebla: Cze$nika Raptusiewicza i Rejenta Milczka,
zamieszkujacych na swoje i ich rodzin nieszczgScie dos¢ obszerny, jednak
jeden tylko zamek (czg$¢ zamku kupit niezyjacy juz ojciec Klary, a wigc brat
Czesnika, dziedzicem drugiej potowy jest Rejent). Obaj nosza nazwiska zna-
czace, zgodnie z komediowa tradycja: ,,czesnik” w dobie staropolskiej po-
dawat potrawy krolowi, po tej funkcji pozostat jedynie tytul; stanowisko
rejenta” w sadownictwie staropolskim byto odpowiednikiem dzisiejszego
notariusza, ale po rozbiorach Polski wymiar sprawiedliwosci zostat zasta-
piony sadownictwem zaborcow, zatem i to stanowisko ostato sig jako relikt
tytularny, grzecznosciowy slad dawnej, niewielkiej zreszta §wietnosci.

Nazwiska gtownych bohaterow nie mowia zreszta catej prawdy o tych,
ktoérzy je nosza: o ile Raptusiewicz jest porywczy w stowach i czynach, ostro
interweniuje przy pomocy Papkina i stluzby, nie dopuszczajac do odbudo-
wy dzielacego na dwie czgséci zamek i dziedziniec zmurszatego muru, o tyle
Milczek okazuje si¢ wrecz gadatliwym zrzeda, stale przechwalajacym si¢ swo-
ja gorliwa rzekomo religijnoscia, jako ,,cztowiek bogobojny”, kroczacy ,,Po-
boznosci (...) droga”, stale wtracajacym (zwlaszcza gdy knuje jakies swin-
stewko przeciw Czesnikowi) swoje porzekadto: ,,Niech si¢ dzieje wola Nie-
ba, / Z nig si¢ zawsze zgadzad trzeba.”'? Bog (metaforycznie zaszyfrowany
jako wyroznione duza litera Niebo) miatby wigc by¢ po wielekro¢ pomocny
w realizacji nikczemnych planow owego szlachetki. Z kolei porywczos¢ Cze-
$nika najlepiej charakteryzuje scena VII aktu I, w ktorej domaga si¢ on, by
sluzacy natychmiast podat mu bron, gdyz zamierza zabi¢ wygladajacego
przez okno Rejenta: ,,Hej! Gerwazy! Daj gwintowke! / Niechaj strace t¢ ma-

12 Wszystkie cytaty komedii wg wyd.: A. Fredro: Zemsta. Wyd. IX zmien.
Oprac. M. Inglot. Wroctaw 1969. BN I 32. Zemsta byta wielokrotnie tlumaczona
na jgz. obce: czeski (trzykrotnie), francuski (dwukrotnie, zwraca zwlaszcza uwage
przektad Feliksa Konopki w wyd. dwujezycznym z r. 1977), rosyjski (dwukrot-
nie), niemiecki, stowacki, rumunski, angielski.
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kowke! / Predko!” Zakonczony ponagleniem ,,Predko!” szereg wykrzykni-
kow niesie zlowieszcza tres¢, zdecydowany zamiar popetnienia zbrodni; Cze-
$nik nie domaga si¢ bowiem od stuzacego podania jakiejkolwiek ,,gtosne;j”
broni, nie zamierza strzela¢ na postrach, domaga si¢ nowoczesnej, $mier-
cionos$nej strzelby, o zwigkszajacej celnos¢ (i predkosé wylotu, a wigc po-
tegujacej rowniez i silg przebicia pocisku) gwintowane;j lufie, chce zabi¢ nie-
wygodnego sasiada. Od strzatu z takiej broni — co prawda, z niewielkiej
odlegltosci — zginat wojewoda w balladzie Mickiewicza Czaty.

Dociekliwi badacze biografii i tworczosci Aleksandra Fredry wysledzili
niezwykla zbieznos$¢ zycia osobistego poety i1 postaci jego komedii: kiedy
po jedenastu latach staran o rozwod Zofii z Jabtonowskich hrabiny Skarb-
kowej (wydanej przez ambitng rodzing wbrew wlasnej woli za najbogatsze-
go w Galicji ziemianina, nota bene fundatora gmachu teatru polskiego we
Lwowie) zwiazek Aleksandra i Zofii pobtogostawit wreszcie ksiadz w kosciele
parafialnym w Korczynie koto Krosna dnia 9 listopada 1828 roku, matzonka
wniosta pisarzowi migdzy innymi polowg starego zamczyska w Odrzykoniu,
noszacego niegdys nazweg Kamieniec. Romantyczna i awanturnicza zarazem
przesztos¢ tej budowli i jej mieszkancow najzwigzlej strescit Eugeniusz Ku-
charski:

Stary, XIV wieku siggajacy grod obronny, sktadat si¢ z dwu czg$ci: zamku niz-
szego (ongi$ ,,przygrodka”) i zamku wyzszego (whasciwego ,,grodu”). Przecho-
dzac droga zapisow i spadkow od rodziny do rodziny (Moskorzewskich, Ka-
mienieckich, Bonerow), ulegt podzialowi i z poczatkiem XVII wieku znalazt
si¢ w posiadaniu dwu niezgodnych sasiadow. Zamek wyzszy zakupil pieniacz
szczwany, Jan Skotnicki, na nizszym za$ rezydowal zawadiacki i dumny pa-
nek, Piotr z Dabrowicy Firlej. Poczawszy od r. 1603, przez lat z goéra trzy-
dziesci trwaly migdzy oboma niezgodnymi sasiadami ustawiczne wasnie, zatar-
gi iprocesy. Chodzitlo im o rzeczy najrozmaitsze, to o kaplicg zamkowa i o pra-
wo osadzania kapelana, to o studni¢ wspdlna, o mur graniczny, o wal zamko-
wy lub o drogg do zamku wyzszego. Dlugoletnie zatargi dwu domoéw, przepla-
tane bojkami, szkodami i procesami, skonczyly si¢ wreszcie (w r. 1638), po-
dobnie jak w Zemscie, malzenstwem migdzy wojewodzicem Piotrem Firlejem
a kasztelanka Zofia Skotnicka.'

Chociaz z tej historii prawdziwej do swej komedii przenidst Fredro czgs§¢
zaledwie charakterow i zachowan dawnych mieszkancow w istocie dwoch
zamkow (cala akcj¢ umiescit gdzies na Mazowszu), przejat spor o mur gra-
niczny, zalagodzenie sporu wskutek matzenstwa Wactawa — syna Rejenta
i Klary — synowicy (a wigc bratanicy) Cze$nika, Kucharski na tyle dat si¢
zwie$¢ urokowi anegdoty, ze sktonny byl postrzega¢ Zemste jako komedig

3 E. Kucharski: ,, Zemsta” Aleksandra Fredry. W: Tegoz: Miedzy teoriq a his-
toriq literatury. Wybér i oprac. A. Hutnikiewicz. Warszawa 1986, s. 522-523.
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historyczna'*, w ktorej autor z duza doza realizmu odmalowal — wedle ro-
mantycznej zasady — przeszto$¢ z czasow panowania krola Stanistawa
Augusta, przesztos¢ podniesiona do rangi narodowych i poetycznych ide-
atow.

W istocie, o ile cze$¢ pierwsza czterech podstawowych watkow akcji
Zemsty — plany matrymonialne Czes$nika, wasn (Czesnika i Rejenta) o mur
graniczny, mitos¢ Klary i Wactawa oraz histori¢ Papkina — poprowadzit Fre-
dro osobno, na modle teatru romantycznego', z oddzielnymi dla kazdego
watku ekspozycjami, o tyle w czgsci drugiej (akty II 1 IV) watki przenikaja
si¢ wedle misternie opracowanego planu, zgodnie z zasadami klasycystycz-
nymi'®: to sprzyjajac realizacji planow Cze$nika, to znéw Rejenta, az do pier-
wszego spotkania sig¢ tych dwoch postaci w finale i ich nieoczekiwanego
pogodzenia sig. Historyczny koloryt wysnuty z okoliczno$ci genezy dzieta pro-
wadzit wigc do wnioskow o podstawach gatunku — komedii historycznej, pod-
czas gdy otrzymaliSmy w istocie komedig, w ktdrej Fredro (Zyjacy przeciez w do-
bie romantyzmu) zartowal sobie z romantycznych i sentymentalnych tendencji
estetycznych, zwlaszcza za$ parodiowal motywy wezesnoromantycznej powie-
$ci grozy'’, co wyraznie wida¢ w wypowiedziach Papkina.

Wréémy do stowa ,,zemsta”; z bogatej palety odcieni bliskoznacznych
stow i wyrazen — ludzko$¢ wypracowata bowiem budzaca podziw i zgroze
liczbg tych okreslen (jezyk polski nie jest wigc tu niechlubnym wyjatkiem)
— pojawiaja si¢ w Zemscie tylko dwa i to stosunkowo p6zno. W scenie VII
aktu I Papkin zaleca si¢ do Klary, stylizujac podniosle swa oracjg:

Oby kiedys daly bogi,

Abym niosac odwet drogi,
Nim czas razniej machnie kosa,
Byl twym zarem, byt twa rosa.

14 Kucharski wysunat nadto hipoteze, ze Podstolina, z ktora planuje malzen-
stwo najpierw Czesnik (sam w roli pana przeciez niemlodego), pozniej zas§ Rejent
(na zto$¢ Czes$nikowi) — jako zona Wactawa, mogla mie¢ swoj prototyp w osobie
wdowy po Skotnickim Zofii z Bobrku Ligezianki, trzykrotnej wdowy, za kazdym
zejsciem kolejnego matzonka wzbogacajacej si¢ znacznie (E. Kucharski, “Zemsta”
Aleksandra Fredry...., s. 525). W finale komedii okazuje si¢ jednak, ze przeszaco-
wany majatek Podstoliny w rzeczywistosci tworza glownie dobra Klary, ktorymi
Podstolina — do czasu jej zamazpojscia jedynie administruje.

15 Zob.: W. Borowy: Akcja ,,Zemsty”. W: Tegoz: Studia i szkice literackie.
T. 1. Warszawa 1983, s. 164.

16 Tamze, s. 172.

"7 J. Kleiner: ,, Sluby panienskie” i ,, Zemsta” jako komedie antyromantyczne.
W: Tegoz: O Krasickim i Fredrze dziesie¢ rozpraw. Wroclaw 1956.
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To wyrazna parodia przemowienia amanta z poczatkéw doby stanista-
wowskiej, ale Papkin nie zdaje sobie sprawy z ironicznego odcienia swej
wypowiedzi; ,,odwet” ma oznacza¢ podniosta, heroiczng wersj¢ odwzajem-
nienia, wyrazenia wzajemnej sympatii. W podobnym tonie na zwyczajowe
wstepne grzecznosci Papkina odpowiada Rejent w scenie IV aktu I11: ,,Wol-
noz mi si¢ w odwet spytaé, / Kogom zyskat honor wita¢?”

Zapowiedz autentycznej ,,zemsty” pada z ust Czesnika dopiero w sce-
nie V aktu IV, gdy postanawia: ,,Lepsza zemste przysposobi¢” — porzuca
zamiar zajazdu w odwecie za przejscie Podstoliny do obozu Rejenta, zamiar
zabicia Rejenta w pojedynku (lub o tym zamiarze w swej porywczosSci zapo-
mina, bo przeciez wystat juz byt z wyzwaniem Papkina) i postanawia (na zto$¢
Rejentowi i ponickad Wactawowi, jak mniema) ozeni¢ Waclawa z Klara. Po-
nownie Czesnik uzyje tego argumentu w scenie VIII aktu IV w rozmowie
z Wactawem, ktéremu przedstawia propozycje¢ nie do odrzucenia — naka-
zuje poslubienie Klary, z czego ma wyniknac: ,,Rejentowi tega fimfa [z wi.
,,podkop”, tu jako ,psikus”], / A mnie ze m sta doskonala” [wyrdznie-
nie w tekscie Fredry]. Owa ,,zemsta doskonata” przynosi zreszta skutki od-
wrotne do zamierzen Cze$nika — to wymog i przywilej kompozycji $cisle
komediowej — gdyz Klara i Waclaw kochaja si¢ przeciez, o czym wiemy od
I aktu.

To jednak bardzo powazna komedia. Stanistaw Pigon zwrocit uwage na
niezwykla okolicznos$¢, iz akcja w wigkszosci komedii Fredry niemal zbliza
si¢ do tragedii, nigdy jednak nie przekracza granicy dzielacej te gatunki'®.
Rozbawieni do tez $miesznos$cia charakterow Czesnika i Rejenta, ktora prze-
ciez dotyczy nie nas samych, a ewentualnie jedynie naszych przodkdw, pa-
rodystycznymi przerysowaniami niebezpieczenstw wietrzonych przez Pap-
kina, jego podejrzeniami, iz zostat otruty, zadowoleni ze szczgsliwego finatu
zdajemy si¢ nie zauwazacé, ze za swoje i Wactawa szczescie z ochota zaptaci
Klara (sto tysigcy, zgodnie z intercyza spisang przez przebieglego Rejenta).

A jednak tylko w naszej kulturze ,,zemsta” kojarzy si¢ ludziom wyksztat-
conym z komedia. Gdyby nie inne problemy, ktopoty, Polska mogtaby ucho-
dzi¢ za kraing ludzi szczesliwych.

literatury, eseista, satyryk. Kierownik Zaktadu Historii Literatury Os$wie-
cenia i Romantyzmu w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersy-
tetu Slaskiego. Autor ksiazek: O tymulach dziel literackich w pierwszej po-

‘ Marek Piechota — profesor zwyczajny, doktor habilitowany. Historyk
lowie XIX wieku (1992), Zywiol epopeiczny w twérczosci Juliusza Stowac-

18 S. Pigon: Konflikty i wezly spoteczne w komediach A. Fredry. W: Tegoz:
Z ogniw zycia i literatury. Wroctaw 1961, s. 166.
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kiego (1993), ,,Pan Tadeusz” i , Krol-Duch” — dwie koncepcje roman-
tycznej epopei (1995), Stownik Mickiewiczowski (wspétaut.: J. Lyszczyna,
2000), Od tytulu do Epilogu. Studia i szkice o ,,Panu Tadeuszu” (2000).
Autor tekstow do Kabaretu Olgi Lipinskiej i tomu Zoofioly. Bestiariusza
heroikomicznego czes¢ mniejsza (1997).

POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44)



ZBLIZENIA
INTERPRETACJE

Danuta Ostaszewska

,Wizualna wizyjnos¢”, czyli o romantycznych inspiracjach
w tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego

Dziedzictwo romantyczne — konkluduje D. Patkaniowska — dotyczy zja-
wisk o roznej wartosci estetycznej i etycznej zaréwno w literaturze, jak in-
nych dziedzinach wspotczesnej tworczosci artystycznej; sa to wplywy w roz-
nych sferach zycia, w réznych sferach i poziomach kultury'.

Nieprzypadkowo nasilenie tych wplywow obserwuje si¢ w poezji okre-
su drugiej wojny — gléwnie w tworczosci poetdow ,,pokolenia wojennego”.
Czas ostatniej wojny szczegdlnie sprzyjal nawigzaniom nie tylko do roman-
tycznych postaw etycznych; poeta wojenny reaguje na sytuacj¢ zniewole-
nia takze jako tworca, odpowiedzialny za skutecznos¢ stowa. Oceniajac moc
poetyckiego postannictwa, pragnie wzorem romantycznym wierzy¢ w nie-
zwykte oddziatywanie swojej poezji na wojenna rzeczywistosc.

Tworczos¢ romantykow trwale usytuowata si¢ w zyciu literackim okresu
wojny: ,,Powszechna byla w tym czasie lektura pism romantykow, ich kon-
spiracyjne wydania, cytowanie w konspiracyjnej prasie, na spektaklach i wie-
czorach poetyckich, nawigzanie do ich mysli i frazeologii w utworach lite-
rackich i publicystyce?; nawigzania do romantyzmu w poszukiwaniu roz-
nego rodzaju wzorcow, w tym takze stylistycznych, stanowia wigc zabiegi
swiadome. Odzwierciedla je rowniez tworczos¢ Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego, wybitnego poety pokolenia wojny.

' D. Patkaniowska: Romantyzm w literaturze polskiej XX wieku. W: Stownik
literatury polskiej XX wieku. Wroctaw 1993, s. 961.
2 Tamze.
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Kazimierz Wyka w Liscie do Jana Bugaja podkresla, iz zwiazek Baczyn-
skiego z tradycja romantyczna zaznacza si¢ wyraziscie juz w najwczesniej-
szych utworach, a zwiazkowi temu patronuja dwaj wielcy romantycy: Ju-
liusz Stowacki i Cyprian Kamil Norwid. Ze Stowackim zwlaszcza tworczosée
okupacyjnego poety wiaze ,,bardzo swobodna, kaprysna, ale catkiem pla-
styczna i wizualna wizyjno$¢™, bo tez od pierwszych niemalze tekstow w pi-
sarstwie poety obecny pozostaje Stowacki, ale nie jako ideolog patriotycz-
no-wyzwolenczy, lecz jako wizjoner ze swych lat najpdzniejszych*.

Wptywy Stowackiego widoczne sa nie tylko w doborze motywow twor-
czosci. Przejawiaja si¢ one rowniez w podobienstwie kreowania wizji rze-
czywistosci, a jednym z gléwnych wyznacznikow owej kreacji staje si¢ meta-
fora. Zjawisko nawiazan ma oczywiscie szeroki wymiar — tu z koniecznosci
ograniczg si¢ do pewnych tylko aspektow.

Podazajac §ladem obserwacji Wyki, znamion kreatywnosci spod znaku
Stowackiego upatrywa¢ nalezy m.in. w tzw. ,,ptynnej obrazowosci’. Termin
ten jakby z gory sugeruje metaforyczny sposob widzenia i prezentowania
$wiata. Sam zreszta jest pojeciem-metafora, ktorej nos$nik® — wyraz phynna
— uruchamia konotacje symbolizujace szerokie pole kontekstowych syno-
nimow.

Metafory werbalizowane w polu stylistycznym z udziatlem wyrazow
i zwrotow czasownikowych skupionych wokot pojecia ptynnosci to znamien-
ny wyznacznik stylu obydwu poetow. Baczynski przy tym w swoja wizjg
ptynnosci $wiata, obok przedstawien odzwierciedlajacych sama czynnos$¢,
wpisat i wyakcentowat obraz samej wody i — przede wszystkim — rzeki.
Rzeka wlasnie, dzigki zabiegom animizacji i personifikacji, uzyskuje specjal-
ny, niemalze partnerski wobec cztowieka status.

Centrum analizowanego pola zajmuje czasownik plynqé — on sam jest
wowcezas no$nikiem znaczenia metaforycznego badz tez znaczenie takie kreu-
je w zwiazkach z uzupehieniami rzeczownikowymi.

Pewna grupa metafor tworzacych to pole jest zakotwiczona w sposob
bezposredni w potocznych zasobach jezyka. I dotyczy to zaréwno pisar-
stwa romantycznego, jak tez wspotczesnego — wiele metafor to wyrazenia
juz w pelni zleksykalizowane, badz tez metafory tekstowe wprost do takich

3 K. Wyka: Rzecz wyobraZzni. Warszawa 1959, s. 82.

4 Tamze, s. 30. Chodzi o Kréla-Ducha — pozycja stanowi zrodlo odniesien
dla badan nad metaforyka Krzysztofa Kamila Baczynskiego.

> Tamze, s. 84; S. Stabro: Chwila bez imienia. Chotomow 1992, s. 211-213.

¢ T. Dobrzynska: Metafora w przekladzie. W: Jezyk a kultura. T. 8. Red. 1. No-
wakowska-Kempna. Wroctaw 1992.

84 POSTSCRIPTUM 2002 » 4 (44)



nawiazuja: symbolizuja wowczas zjawisko uptywu czasu, przemijania ludz-
kiego zycia (frazeologizmy: zycie plynie, uptywa, uplyneto), czy tez ruch
cial kosmicznych (przeno$nie: chmury, ksiezyc... ptynq).

Ale sa tez w tworczosci poetdw obszary rzeczywistosci kreowane w spo-
sob odbiegajacy od potocznego. I tak Baczynski, tworzac wizj¢ czynnosci
konceptualizowang w kategoriach metafory plynigcia, nie tylko projektuje
ruch przemieszczania sig, ale 6w ruch obrazuje w sposob znaczacy dla wo-
jennej rzeczywistosci, jak w przytoczonym fragmencie:

Plyng¢ woda, piorunem, czy blaskiem pochodni. (BI/173);

W analizowanym polu kreacjg artystyczna przedstawia rowniez metafo-
ra ptynacej ziemi:

Plyn, ziemio. Gory ciemne. Rzeka wszystko niesie. (...)
Plynie rzeka spokojna. Dobra ziemio plyn. (BI/347)

Percypowaniu tak istotnego dla cztowieka obiektu otaczajacej go rze-
czywistosci, jakim jest ziemia, towarzyszy¢ musiata ewaluacja pozytywna.
Przyktady pokazuja, iz postrzeganie ziemi w kategoriach metafory ptynigcia
wazne jest wlasnie ze wzgl¢du na wartosciowanie: sytuacja przemieszcza-
nia si¢ (istota procesu metaforyzacji) Scisle powiazana zostata z pragnie-
niem ocalenia, ochrony czego$ bardzo bliskiego. Te walory pomaga uak-
tywni¢ kontekst wiersza — intensywnos¢ zabarwienia emocjonalnego zdra-
dza forma i kontekst uzycia: w kazdej sytuacji wyrazenia metaforyczne re-
alizowane sa w postaci zwrotow zyczacych (modalno$¢ optatywna), co
w sposob widoczny wyrodznia je na tle wspoltworzacych fragment wyrazen
w trybie oznajmujacym. W sposéb powierzchniowy natomiast ewaluacje
podkresla powtorzenie, w ktorym pojawia si¢ epitet wartosciujacy: Piyn, zie-
mio. (...) Dobra ziemio plyn.

Ten sposob obrazowania wyraznie koresponduje z ptynnoscia fragmen-
tow krajobrazu u Stowackiego:

7 Symbole wskazuja nazwiska poetdw oraz lokalizacje cytatow. Litery ozna-
czaja: B — Baczynski, S — Stowacki; cyfry wskazuja: tomy poezji Baczynskiego
i Stowackiego, rapsody Krola-Ducha oraz strony, z ktorych cytaty pochodza. Cy-
taty pochodza z pozycji: K.K. Baczynski: Utwory zebrane. Oprac. A. Kmita-Pio-
runowa, K. Wyka. T. I-1l. Warszawa 1979; J. Stowacki: Krd/-Duch. Obj. M. Pia-
tkiewicz. Krakow 1950; J. Stowacki: Dziefa zebrane. Red. J. Krzyzanowski. T. 1.
Wroclaw 1987.
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Na wschodzie wstgga smgtnego szkartatu
Swiecita, szarym réwninom omylny

Ksztalt nadawajac, ze pod owe zorze

Tak si¢ zdawaly plynace — jak morze. (S/27)

Ale co Baczynski ujmuje jako realnos¢ (cho¢ percypowana metaforycz-
nie), to u Stowackiego miesci si¢ w sferze jedynie odczuwania symbolicznej
wartosci zjawisk. Taki sposob kreowania metafory przez Stowackiego wia-
zaé trzeba ze zdolnoscia — podkresla J. Spytkowski — tkwiaca gieboko
w duszy poety®. Stowacki wielokrotnie sam podkreslat, ze rzeczy wydaja mu
si¢ zgota innymi, niz sa w istocie; czgsto w tekstach eksplicytnie uwydat-
nial taki sposéb postrzegania $wiata, przywotujac czasowniki typu: wyda-
wacé sie, zdawad sie; metaforze nadawal wowczas powierzchniowa postaé
poréwnania.

Inng grupg metafor analizowanego pola tworza zwiazki czasownikowe
z rzeczownikiem fala, wspolkreujacym sens metaforyczny: konceptualizacja
wiaze si¢ wowczas ze znaczeniem wielkosci, potegi czy nawet ogromu zja-
wisk. Doda¢ trzeba, iz wiele takich przenosni ma rowniez bezposrednie od-
niesienie do powszechnych w jezyku frazeologizmoéw i potocznych me-
tafor (jak: fala ludzi, strajkow; takze nadciqga fala w znaczeniu ,,nawalni-
ca”). Metafory obecne sa zwlaszcza w tworczosci Stowackiego; w sposob
znamienny werbalizuja one m.in. rzeczywisto$¢ Krola-Ducha, np.:

Jeszcze pamigtam ten wrzask i to wycie
Roéznych narodéw i roznych jezykow,

Gdy te ludyszcza przy Wisly korycie
Przypartem do fal fala swoich szykéw (S/32)

Podobny wymiar wielkosci odzwierciedla tekstowa projekcja niezwyktych
wydarzen dziejowych:

Dotychczas idzie: Polska — na bol — skala.
Fala ja druga nieraz z drogi zniosta (S/59)

Nierzadko zdarza si¢, iz omawiana metaforyka zyskuje stylistyczne na-
cechowanie w szerszym kontekscie, wspotuczestniczac w kreacji hiperbo-
licznych wizji Krola-Ducha, np.:

8 J. Spytkowski: Barwy, ksztatty i ruch w ,, Krélu-Duchu”. Krakow 1936, s. 28.
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A sam z dzikimi orly na urwiskach,

Dzikszy niz burze, straszniejszy niz fale,

Gdy gory beda swoje ognie zionad,

Mrozom si¢ dam zgryz¢ i ogniom pochionaé! (S/38)

Lamat blyszczace miecze — palil znaki,
Burzyt krew — fale podnosil szalone (SII/366)

W jezykowej ptaszczyznie owo znaczenie pomagaja zwerbalizowaé przy-
miotniki relacyjne w stopniu wyzszym: dzikszy niz..., straszniejszy niz... po-
wotane, by odzwierciedli¢ wlasciwosci ujete w ich wielkosci i potgdze.

Baczynski odwotuje si¢ do innych zwiazkow z rzeczownikiem fala:

W tym $nie moskity przegryzly helm tropikalny
i fala za fala w czaszke leje sie noc (BI/153)

ale rowniez dla takiej sfery obrazowania metaforycznego mozna znalez¢
liczne odniesienia w tworczosci Stowackiego — potwierdzaja to frazy z cza-
sownikami la¢ / la¢ si¢, a zwiazek z romantycznymi wzorcami staje sig tym
bardziej czytelny, gdy metafory wykazuja podobienstwo budowy:

A ty — jak moja smgtna czytelnica,
perla po perle ton lejaca w ucho. (SI/17)

Dyszata — cala zolta jak oliwa,
Przybita duchem lejacym si¢ w Pana (SIII/376)

Az w $wigte, zlote serce Ziemowita
Lala si¢ $mier¢ (SIII/387)

Na to ja: ,,Niechaj me oczy rozwidni¢
Rubinem, ktory z jej ust $wiatlo leje. (SI/9)

Wspomniano juz, ze w zakres wizji ptynnosci $wiata Baczynski w zna-
mienny sposob wpisuje animizacjg i personifikacj¢ rzeki. G. Lakoffi M. John-
son, charakteryzujac metafory ontologiczne, twierdza, zZe najbardziej zna-
mienne w tej grupie sa personifikacje. To one pozwalaja ,,pojmowaé wielka
rozmaito$¢ zdarzen z udziatem bytow i zjawisk nie bedacych ludzmi — w ter-

minach motywacji, wtasciwosci i dziatalno$ci ludzkiej™.

> G. Lakoff, M. Johnson: Metafory w naszym zyciu. Przet. T.P. Krzeszowski.
Warszawa 1988, s. 56.
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Kontekstowe realizacje omawianej metafory pozwalaja wyinterpretowac
rozne cechy czlowieczenstwa wykreowane przez poetg. Mozna je uznaé za
warianty metafory pojeciowej: RZEKA TO OSOBA.

W szczegoétach obiektowi temu Baczynski przypisuje szereg cech ludz-
kich; konceptualizacja uruchamia znaczenia:

— ‘istoty dobrej’

ujrzy nas i uniesie z r¢kami ciemnemi

od pracy, utrudzonych przygarnie (BI/346)
— ‘istoty spokojne;j’

rzeka wszystko rozdzieli na zbrodni¢ i czyn

i spokojna, Zelazna, uniesie, pogodzi (BI/347)
— ‘istoty kreatywne;j’

-stoisz w stoncu wykuta,

wijesz z muszli zielonej

piosnke na cztery nuty. (BI/172)

— ‘istoty sprawiedliwej” — t¢ ceche konceptualizuje Baczynski, odwo-
hujac sig¢ do znaczen czasownikow godzi¢, pogodzic, ale tez postugujac si¢
metafora-symbolem, ktory odsyta do kulturowo pojmowanego znaczenia wy-
razu waga symbolizujacego sprawiedliwy osad:

i spokojna, zelazna, uniesie, pogodzi
dymy splatanych odbi¢ na kwiaty narodzin (B1/347)

To taka waga srebrna, usmiech nieba z ziemi,
ujrzy nas i uniesie z rgkami ciemnemi

od pracy, utrudzonych przygarnie i z odbi¢
gdzie$ na krancu zywota moze si¢ odczyta
nasze twarze milczace. Bedziemy podobni
sami swoim odbiciom w niej albo podobni
ciemno$ciom, ktore niesie, albo nieskalane
twarze w srebrze zostana (B1/346)

Jak wynika z catego kontekstu, znaczenie wyrazu waga ma $cisty zwiazek
ze sprawiedliwoscia; to waga sprawiedliwie odgranicza — w tym wypadku
etapy zycia ludzkiego, co juz wprost nawiazuje do znaczenia ‘granicy’.

Jak podkre$laja badacze!?, archetyp rzeki-granicy wywodzi si¢ jeszcze
z indoeuropejskiej tradycji kulturowej: rzeka funkcjonuje w niej jako sym-

1" T.W. Gamkralidze, W.W. Iwanow: Indoewropejskij jazyk i Indoewropejcy.
Rekonstrukcija i istoriko-tipologiceskij analiz prajazyka i protokultury. T. 2. Tibi-
lisi 1984, s. 825; E. Mastowska: Ludowy stereotyp rzeki — zarys problemu. W:
Jezykowy obraz swiata. Red. J. Bartminski. Lublin 1991, s. 197-205.
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bol odgraniczenia zycia od $mierci. Do dzisiaj archetyp granicy-rzeki zyje
w wierzeniach ludowych o przeprawianiu si¢ dusz zmartych przez rzekg. Taka
wizj¢ motywuje rola, jaka rzeka spetniala w zyciu realnym czlowieka — byta
dlan jednym z najistotniejszych punktow topograficznych, bowiem stano-
wita zarowno miejsce osiedlenia, jak tez granicg terytorium.

W takiej funkcji, jako symbol odgraniczenia swiata zywych od $wiata
umartych, pojawia si¢ rzeka u Stowackiego. Wielokrotnie powtarzaja si¢ na-
zwy Styks 1 wody letejskie:

Wtenczas to dusza wystapita ze mnie

I o swe cialo juz nie utroskane,

Ale za cialem placzaca daremnie,

Cala poddana pod wyroki Pana,

W Styksie, w letejskiej wodzie albo w Niemnie
Gotowa traci¢ rzeczy ludzkich miana,

Poszla... (S1/6)

Baczynski wprowadza ten sam stereotyp, przy czym rzeka odgranicza
rézne etapy i wartosci zycia doczesnego. To znaczenie w cytowanym frag-
mencie usensownia symbol wagi i zwigzane z nim oceny postaw ludzkich.
Rzeka to taka waga, ktora sprawiedliwie oddzieli zto od dobra: albo bgdzie-
my podobni ciemnosciom jej wod (gdy bedziemy zli), albo nieskalane twa-
rze w srebrze zostanq (gdy bedziemy dobrzy). Eksplicytnie méwi o tym me-
tafora:

Plynie rzeka spokojna. Dobra ziemio, plyn,
rzeka wszystko rozdzieli na zbrodni¢ i czyn (BI/346)

W tym obszarze poetyckiej kreacji miesci si¢ rowniez wizerunek rzeki od-
graniczajacej nawet pory roku:

Rzeka wszystko niesie.
Lady wzdluz wody pgkna. Jak wiosto milczenia
rzeka wszystko podzieli na wiosng i jesien.
na zimy siwe, pory wszystkich lat. (BI/346)

I podkresli¢ pozostato kierunki inspiracji estetycznej. Dziedzictwo roman-
tyczne to przeciez wskazana juz owa ,,wizualna wizyjnos¢”, ktérej znamiona
objawiaja si¢ w $wiadomym nawiazywaniu do wzorcow stylistycznych: zna-
mienny wyznacznik kreacyjnosci poety pokolenia wojny stanowi bliskie wi-
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zjom Stowackiego uwrazliwienie gtownie na kolor i ksztatt. Przywotajmy w
pierwszej kolejnosci przyktady z tworczosci Stowackiego:

Woda to miasto z brzegu porywajac
Myta w srebrzystym Labedy potoku (SV/475)

Echo wesoto po sklepieniach gada,
Zdaje si¢ zrazu, ze nie szmer z cztowieka,
Ale wleciata jaka srebrna rzeka. (SIII/390)

Jak widac, kolorystyke — gdy wizerunek wywoluje pozytywne emocje
— odzwierciedlaja rozne odcienie bieli, ktora z jednej strony symbolizuje
tabedz czy spienione wody, z drugiej srebro, jako potaczenie barwy i $wie-
tlistosci. Barwy te, odwotujac si¢ szczegdlnie czgsto do okreslen przymiot-
nikowych: srebrny, srebrzysty, przywotuje Stowacki przede wszystkim w celu
oznaczenia bieli ziemskiej''. W ten sposob kreowany jest nie tylko wizeru-
nek rzeki, ale tez innych obiektow wodnych — jezior i morz, np.:

I widok cudny z onego ugora

Na laséw wierzby — padoly — jeziora
Jeziora jako srebrne si¢ Swiecily
Tarcze... (SIII/380)

Granicg mego krolestwa rozwinat,
Na dwu srebrzystych morzach si¢ posadzit (SI/46)

I spojrzmy, jak konceptualizuje wyglad Baczynski — mimo wyraznych
inspiracji romantycznych metaforyka odzwierciedla indywidualnos¢ kreacji:

A rybak wiostem plaskim przez sen gladzil piéra
labedzich skretow rzeki.. (BII/92)

Metafora: gladzit piora labedzich skretow rzeki animizuje w jednym
obrazie kolor i ksztatt. Cho¢ sam sposob takiego zaggszczenia znaczen nosi
znamiona romantyczne, to jednak za rozwiazaniem indywidualnym przema-
wia taczenie dwojakiego rodzaju doswiadczen percepcyjnych dla koncep-
tualizacji tej samej cechy — takie doswiadczenia motywuja analizowana me-
taforg ksztattu rzeki. Jej wizerunek kreuje podobienstwo wizualne — z jed-
nej strony: falujacej wody i uktadu tabgdzich pidr, z drugiej: uksztattowania
biegu rzeki i sylwetki tabedziego ciata.

'"J. Spytkowski: Barwy, ksztalty..., s. 33.
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Inna animizacja wyzyskuje takze asocjacje percepcyjne — to gra skoja-
rzen powierzchni wody i tusek, eksponujaca przede wszystkim migotliwos¢
blasku przezroczystej wody:

W lotnych ulotnie badylach pokrzyw
sypia si¢ plaskie luski potoku. (BI/161)

I znowu mamy do czynienia ze znamiennym zaggszczeniem znaczen —
tym razem w oparciu o doswiadczenia percepcji wzrokowej i stuchowej. Cza-
sownikowa forma w tym zwrocie metaforycznym niemalze eksplicytnie ko-
notuje ruch, pozwala nie tylko dojrze¢ wrecz pojedyncze krople ptynacej
wody, ale takze ustysze¢ ich plusk. Takie asocjacje przywoluje znaczenie
czasownika sypac¢ sie w zestawieniu z rzeczownikiem fuski — powstaje nie-
zwykle plastyczny obraz rozpryskujacej si¢ wody. Efekt zmystowego postrze-
gania w kategoriach estetycznych uwydatnia dodatkowo jezyk, Scislej: wy-
zyskanie jego warstwy brzmieniowej — ptynnos$¢ podkreslaja powtarzajace
si¢ sylaby zawierajace ptynne spotgtoski / oraz 7.

Ten sposob tworzenia obrazoéw wyzyskat takze modernizm, ale Baczyn-
ski glebiej wnika w tradycjg¢ romantyczng — obrazowos¢, tak jak u Stowac-
kiego, nie stanowi dla niego celu samego w sobie. Baczynski nie tworzy
opisow przyrody; uwypuklone pigkno stanowi jedynie bodziec dla skoja-
rzen intelektualnych. Na jego tle pojawia sig refleksja dotyczaca zwykle ak-
tualnej sytuacji.

Filozoficzne przemyslenia — od wprost wyrazonych az po symbolike ob-
razdw — czg¢sto zamykane sa w formg legendy czy basni. I w tym widzie¢
trzeba kontynuacje tradycji romantycznej, ale nie mozna takze nie dojrzec¢
jej przewartoS$ciowan, wyrazajacych si¢ w uaktualnieniu tradycyjnej obra-
zowosci. Na romantyczna koncepcje plynnego obrazowania naktada sig i rzu-
tuje nan aspekt wspotczesnosei: stad wojenne obrazy przewarto§ciowanej
ptynnosci, w rezultacie czego obok typowo romantycznej plastyczno$ci mo-
ze pojawic si¢ wizja potwornosci czasu wojny (zwlaszcza w drugim okresie
tworczosci Baczynskiego). Wojenne realia motywuja nowe metafory, od-
zwierciedlajace nienormalno$¢ sytuacji — ptynac teraz moze nie tylko rze-
ka; ptywa¢ mozna nie tylko w wodzie — powtoérzmy fragment: ,,Ptyng woda,
piorunem, czy blaskiem pochodni”.

Estetyczny aspekt ptynnosci obrazowania, jego skojarzeniowe efekty sa
szczegoblnie wyraziscie wyeksponowane tam, gdzie jeden obraz przechodzi
w inny — przeciwstawny. W plaszczyznie stylistycznej mozna tu dostrzec
antytezg. Na przyktad cytowany juz fragment:
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A rybak wiostem plaskim przez sen gladzit piéra
labedzich skretow rzeki —

jest kontynuowany:

— az si¢ w ciszy przemian
Zrab wody urwat nagle jak spieniona géra.

Nowa metafora zrqb wody pozwala zaakcentowac znaczenie potegi (ce-
chg t¢ wzmacnia poréwnanie jak spieniona gora), z wyraznym odniesie-
niem do realiow wojennej sytuacji. To odniesienie eksplicytnie formutuje
wczeséniejszy kontekst, zapowiadajacy przemiany: az sie w ciszy przemian /
zragb wody urwal. Przyktady mozna byloby mnozy¢.

Danuta Ostaszewska — profesor Uniwersytetu Slaskiego, doktor habi-
litowany, kierownik Zaktadu Historii Jezyka Polskiego w Instytucie Jgzy-
ka Polskiego Uniwersytetu Slaskiego. Zajmuje si¢ zagadnieniami z zakresu
lingwistyki tekstu, problematyka gatunkéw mowy i ich ewolucja, a takze
semantyka kognitywna 1 onomazjologia. Bada zagadnienia polszczyzny
historycznej oraz wspolczesnej, przedstawiajac je za pomoca instrumenta-
rium najnowszej lingwistyki. Jest autorka monografii: Organizacja tekstu
a problem gromadzenia i scalania jego informacji (1991), Jezyk poetycki
Jana Andrzeja Morsztyna. Z zagadnien semantyki (1993), Postaé w lite-
raturze. Wizerunek staropolski (2001); wspotautorka (wraz z J. Tambor)
podreeznika akademickiego Fonetyka i fonologia wspolczesnego jezyka pol-
skiego (2000) oraz ksiazki Polszczyzna XVII wieku — stan i ewolucja
(2002).
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Barbara Morcinek-Cudak

,0czy jok maliny w cukrze”, czyli postrzeganie wszystkimi zmystami'

Kiedy czytamy powie$¢ grozy, nastawieni jesteSmy na okreslone wraze-
nia. Oczekujemy ciekawej, zaskakujacej intrygi, tajemniczych znakow, prze-
powiedni, czarow, postannikow piekiet, widm, duchéw oraz oczywiscie za-
wiktanej historii mitosnej. W dobrze napisanej powiesci zwykle odnajduje-
my to wszystko i czujemy si¢ usatysfakcjonowani, gdyz otrzymalismy to,
czego chceielismy. Jednak siggajac po nastepna i nastgpna powies¢ tego ty-
pu, znamy juz schemat, wiemy czego mozemy oczekiwaé, coraz mniej nas
zaskakuje. Sztuka jest w tej sytuacji tak kreowac nastrdj grozy i w taki spo-
sob przedstawia¢ wydarzenia, by wciaz zaskakiwaé czytelnika.

Niewatpliwie mistrzem na tym polu byt Stowacki. Potrafit zbudowac¢ swe
utwory w taki sposob, by czytelnik odkrywat coraz to nowe odcienie frene-
zji, by wciaz zaskakiwaly go rozne ujecia tematu i jesli nawet nie sama fabu-
fa, to z pewnoscia wielos¢ kreacji. W poszczegolnych przedstawieniach od-
najdujemy jakby kilka wcielen samego autora, ktory nieustannie pokazuje
swoje nowe oblicze i gra réznorodnoscia znaczen.

Czytajac Rozmowe z Matkq Makrynq Mieczyslawskq, jesteSmy posta-
wieni w roli $wiadkéw. Poznajemy relacjg z tragicznych przezy¢ mniszek, ktore
zdecydowaty broni¢ swej wiary. Temat zapowiada okrucienstwo, wyrzecze-
nia, bol, a moze nawet $mier¢. Jednak przeciez kazdy z czytelnikow styszat
juz wiele podobnych opowiesci o poswigceniu dla narodu, ojczyzny, wiary
1— owszem — jestesmy petni wspotczucia, ale nie zdaje nam sig, ze odczu-

! Artykul ten w wersji skroconej zostat wygloszony podczas konferencji Wokd?
gotycyzmow, ktora odbyla si¢ w maju 2001 r. w Lodzi i ukaze si¢ wkrotce w dru-
gim tomie publikacji pokonferencyjne;.
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wamy wszystko razem z przesladowanymi. Wspotczesny cztowiek zbyt juz
uodpornit si¢ na obrazy gwattu i przemocy, by mogty go jeszcze wzruszyé
zapiski sprzed ponad 150 lat. Zastanawiajace jest wigc, co takiego kryje si¢
W tym wyznaniu, Ze czytajac je, czujemy powiew zimnego wiatru, zdaje nam
si¢, ze widzimy te okrutne wydarzenia, czasem wzdrygamy si¢, uswiadamia-
jac sobie realizm przedstawienia.

Przyjrzyjmy si¢ — chyba najbardziej okrutnemu — fragmentowi Rozmo-
wy... 1 sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego wzrusza nas obraz, tak
podobny do setek przekazow telewizyjnych, ktore ogladamy z dziwna obo-
jetnoscia.

Sama Matka Makryna wyszta po wode (maskujac tym rolg zwiadowcy)
i taki oto widok pojawit si¢ przed jej oczyma:

Zblizam si¢ cicho — az widz¢ unitow —
Ksigzy... pod pompa, z krwia jasna na brodzie.
Nadzy — juz leza jak trupy na lodzie,
Czarniejsi od tych lodowych blgkitow!
Patrzg, co — a im woda na Iby ciecze
I marznie, Zze tak poranione glowy
Zamyka... jakby w puchar krysztalowy,
A te brodziska twardnieja jak miecze,
Glowy ich w takim pgkaly si¢ lukrze,
Piersi sczerniale jak sina bumazka,
A oczy... oczy jak maliny w cukrze,
Bo w lodach trzeszczy skron i pgka czaszka.
Dym jeszcze z piersi wychodzit przez skorg
I stat jak skrzydla na zorzy czerwone,
A tylko nogi juz trupie, zielone
Czasem si¢ wzdrygna i podniosa w gore,
Az wreszcie i nog skonczyli robotg...
A Bog uczynil z nich okropna zjawe,
Ze stali jako wielkie trupy — ztote,
W gwiazdach, w plomieniach, w sincach, cate krwawe —
Niby przystani na ciemne podwoérze
Jacy okropni aniolowie-stroze.

(VIIL, 39-60)

Przerazajacy widok. Wszystko wydaje si¢ platac. Monstrualne tby i bro-
dziska twardniejace jak miecze, skron trzeszczaca w okowach lodu, dym ula-
tujacy z piersi, zielone trupie nogi, ktore co pewien czas poruszaja si¢ kon-
wulsyjnie, a do tego wszystkiego te ,,oczy jak maliny w cukrze”. Gdy do-
pelnimy wizerunek obrazem czerwonych skrzydet utworzonych z dymu,
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to koncowy efekt wielkich, ztotych trupéw nikogo nie dziwi. Wydaje sig, ze
wrazenie grozy zostato wywotane przez nagromadzenie okropnosci i wyol-
brzymienie jej przez uzycie zgrubien: tby, brodziska oraz podkreslanie, ze
owe trupy pod pompa sa wielkie, krwawe, sine i w ptomieniach. Niewatpli-
wie to prawda, ale chyba nie tylko tym cechom zawdzigczamy uczucie po-
mieszanego przerazenia, wspotczucia i obrzydzenia. Aby w pelni uswiado-
mi¢ sobie, jaka gre zastosowal wobec czytelnika autor, trzeba siggna¢ do
innych fragmentow Rozmowy z Matkq Makrynq Mieczystawskq.
Opisujac tworczos$¢ Stowackiego, czgsto uzywamy okreslen groza, strach,
przerazenie. Warto wigc zastanowi¢ si¢ nad tym, w jaki sposob doznajemy
uczucia strachu, dlaczego si¢ czegos$ boimy. W Stowniku jezyka polskiego
znajdujemy taka definicj¢ stowa przerazliwy: 1. ‘docierajacy gwattownie do
zmystow, bardzo silnie i niemile odczuwany; przejmujacy, przeszywajacy,
przenikliwy’. 2. ‘przerazajacy swym widokiem, ogromem itp.; okropny, strasz-
ny’2. W tej krotkiej definicji mozna odnalez¢ wiele istotnych wskazowek:
strach dociera do czlowieka przez doznania zmystowe, jest silnie odczuwa-
ny, przenikliwy, przeraza widokiem i ogromem. To wtasnie zmysty odpowie-
dzialne sa za to, ze widzimy, styszymy, czujemy zimno i ciepto, docieraja do
nas zapachy i poznajemy smak potraw. Zmysty sa przekaznikami doznan
fizycznych zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych, sprawiaja tez, ze nasza
wyobraznia moze sprawniej funkcjonowaé, bo jesteSmy sobie w stanie
wyobrazi¢ co$, czego juz sami w podobnej lub mniejszej skali doznaliSmy.
Warto wige chyba przesledzi¢, jak tg¢ wiedzg wykorzystywat Stowacki, jakie
zabiegi stylistyczne stosowal, by uzyskaé ten niepowtarzalny nastrdj i spra-
wié, ze czytelnik zdaje si¢ odczuwaé to samo, co bohaterowie utworu.
Zajmijmy sig najpierw zmyslem, ktory sprawia, ze to, co krwawe, okrut-
ne i straszne dociera do nas bardzo szybko — zmystem wzroku.
Segregujac fragmenty powiazane ze zmystem wzroku, tatwo zauwazy¢
dos¢ duze nagromadzenie opisow oka. Przedstawienie organu umozliwiaja-
cego widzenie jest tu bardzo specyficzne. Nie moze jednak by¢ inne, gdy
wziaé pod uwagg, jak duze znaczenie miato oko w romantyzmie. Oko —
zwierciadlo duszy, oko — umozliwiajace kontakt z tym, co w cztowieku we-
wnetrzne, oko — symbol Boga, oko — znak kontaktow z zaswiatami, oko
— symbol naznaczenia itp. Nie nasza jednak kwestia jest rozpoznawanie
bogatej symboliki oka. Dla postawionego tu problemu — w jaki sposdb przez
uaktywnienie zmystu wzroku jest kreowany nastr6j grozy w Rozmowie
z Matkq Makryng Mieczystawskq? — istotny moze si¢ okazaé opis oka.

2 Maly stownik jezyka polskiego. Red E. Sobol. Warszawa 1994.
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Najczesciej opisywane jest oko biskupa-zdrajcy. Juz od pierwszego spo-
tkania wiadomo, ze samo spogladanie w oczy tego cztowieka budzi uczucie
grozy. Jest ono przedstawione nastgpujaco:

Strach mig za serce przenikliwy $cisnat,
Bo stal wyraznie i oczyma blysnal,
A oczy byly od zwyczajnych rézne —
Jak szkla wypukte, $wiecace i prozne.
(I, 31-34)

Niesamowite oczy. Wypukle, Swiecace, puste. Nie przypominaja oczu lu-
dzkich, nie mozna z nich odczyta¢ uczué, nie odzwierciedlaja tego, co dzieje
si¢ we wngtrzu cztowieka. Przypominaja raczej oczy manekina czy robota
— zrobione ze szkla, btyszczace nienaturalnym blaskiem. Cho¢ moze skoja-
rzenie z manekinem jest nieco zbyt wspotczesne, moze dla przerazonej mnisz-
ki oczy te byly bardziej widmowe, upiorne, martwe. Nie jest to jedyny opis
oczu biskupa. Z kolejnego mozna wydoby¢ potwierdzenie naszych domy-
stow.

Raz tylko w oczy spojrzatam okropne,
Zimne, umarle niby lecz roztropne.
(II, 39-44)

Okazuje sig, ze oczy te sa umarte, ale tylko pozornie i moze wlasnie tu
czai si¢ niebezpieczenstwo. Jezeli nie mamy do czynienia z osoba zZywa, to
z kim? Dlaczego w niby martwych, zimnych oczach odnalez¢ mozna btysk
roztropnosci? Skad ona pochodzi? Moze to wtasnie jest potwierdzeniem kon-
taktow biskupa z sitami zta? Szukajmy dalej. Nie znamy jeszcze wszystkich
cech przypisanych tym strasznym oczom. Zadaniem narzadu wzroku jest
patrzenie, spogladanie, a biskup: ,,jak gdyby te straszne jaszczury, ktére zto-
tymi jad oczyma leja, spojrzal...” (II, 148—150). Przyréwnanie do oczu jasz-
czura jest znaczace. Zwierzeta te styna z umiejetnosci nieruchomego wpa-
trywania si¢ w jeden punkt. Robia tak, by uspi¢ czujnos¢ ofiary i zaatako-
wa¢ znienacka. Ich oczy wydaja si¢ przez to martwe. Przez poréwnanie do
oczu gada zostal zwielokrotniony efekt statycznos$ci, martwoty oczu bisku-
pa. Nie bez znaczenia jest tez jad, ktorym jest razony przeciwnik — nie za
pomoca zadta, lecz wzroku. Dzigki takiej metaforze mozna wnioskowac, ze
,.harzedziem” przekazywania zta sg u biskupa oczy. To one budza groze, sa
puste, szklane, martwe; z nich saczy si¢ trujacy jad, a pozorna nierucho-
mos¢ jest tylko putapka. Warto zauwazyc¢, ze odnajdujemy réwniez fragment,
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w ktorym z oczu biskupa ,,skry biega” i inny, w ktorym mniszka méwi: ,,my-
slatam wtenczas, ze piorun wyskoczy z oczu biskupa lub jakie zte plemig
czartow ognistych” (IV, 119-121), co tylko potwierdza tezg o ich dziwnosci.
Zestawiajac bowiem owe skry i pioruny, biegnace z oczu ze wzmiankowana
uprzednio statycznoscia, zimnem i martwota, otrzymujemy konstrukcje oksy-
moroniczng. Z zimnych oczu tryskaja gorace iskry, a za nimi moga nawet
pojawic¢ sig plemiona ,,czartow ognistych”. Czy to nie wyrazny sygnatl kon-
taktow z sitami nadprzyrodzonymi? A moze w jednej osobie ukryte sa dwie:
martwy jaszczur i ciskajacy iskrami demon? Taka interpretacja pozwalataby
na ujawnienie charakterystycznej dwoistosci bohateréw romantycznych,
ktéra badacze wywodza z inspiracji barokowych?.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze przy dwoch opisach oczu, ktore bardzo duza
rolg odgrywaja w kreowaniu nastroju grozy i niesamowitos$ci. Ostatnig pro-
ba, na jaka zostala wystawiona Matka Makryna, byt mroz. Oto jak opisuje
to dos§wiadczenie:

A jeszcze mig raz Bog tylko sprobowat
Taki mréz spuscit, Ze z mojej Zrenicy
Krew szla...

(VIL, 160-162)

Ostatnia proba, by sprawdzi¢, czy decyzja o pozostaniu przy wierze jest
naprawdg silna. Proba prawie taka, jakiej byli poddawani pierwsi chrzesci-
janie czy meczennicy. Proba wzbudzajaca uczucie przerazenia, bo krew ciek-
naca z oczu to raczej widok godny wampira niz przetozonej zakonu. Nie jest
to jedyna wizja meczenstwa zapisanego (badz ujawnionego) przez oczy. Dru-
gi obraz jest jeszcze bardziej wstrzasajacy.

Co mowig?... glowy te — listy otwarte —
Mozgiem mawialy przez pieczgeie zdarte,
Oczy gdzie§ w blocie $wiecace i stomie —
Ze krwi wystaja niby niezabudki,
A ciala... ciata jak bez ksztaltu ktodki
Taczaly siebie jeczace po domie;
Na ucztowisko tak strasznie zwierzece
Wejdz Chryste Panie, i rozkrzyzuj rece!
IV, 147-162)

3 Wiecej na temat bohaterow dwoistych u Stowackiego w artykule J.M. Rym-
kiewicza: Ludzie dwoisci. Barokowa struktura postaci Stowackiego. W: Problemy
polskiego romantyzmu. Seria 3. Red. M. Zmigrodzka. Wroctaw 1981.

POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44) 97



Z btota i stomy wystaja oczy. Oczy oderwane prawie od cial. Oczy kolo-
ru niezabudek. To jeszcze nie koniec. Poréwnanie gtow do otwartych listow,
z ktorych zostaty juz zdarte pieczgcie. Poczatkowo ten obraz wydaje sig tylko
trochg makabryczny. Otwarte listy, glowy. Ale zaczynamy si¢ niepokoi¢, do-
wiadujac si¢ 0 mowieniu mozgiem. By mézg mogh mowic, musi by¢ widocz-
ny, wigc na tej glowie nie ma juz skory. Gdy do tego uswiadomimy sobie,
jaki dzwigk towarzyszy tamaniu pieczeci — ten krotki, suchy, odgtos tama-
nego wosku — rozumiemy coraz lepiej, coraz pelniej dociera do nas groza.
I do tego oczy wygladajace z mieszaniny btota, stomy i1 krwi. Nie dziwi ni-
kogo czg$¢ dalsza, jakby lakoniczne stwierdzenie, ze ciata tych ofiar sa bez
ksztattu — to tylko dopetnia miary okrucienstwa. To zwierzgce ucztowisko
duzo mowi o tych, ktorzy je przygotowali, ktorzy sprawili, ze niebieskie oczy
na tle szarego btota ozdobione czerwienia krwi stanowia tak przerazajacy
obraz. Nie bez znaczenia jest tez okreslenie koloru oczu: niezabudki (czy
niezapominajki) sa bardzo delikatnymi kwiatkami, taczacymi si¢ z symbolika
erotyki i niewinnosci. Zatem poréwnanie wydartych oczu do niezabudek,
stanowi duzy kontrast stylistyczny. Wyzierajace z blota, delikatne symbole
,,Jhiezapominania” o osobie, ktora si¢ darzy uczuciem sa tym bardziej prze-
razajace.

Wida¢ wigc wyraznie, ze autor wykorzystat tu nie tylko doznania wzro-
kowe. Sam narzad wzroku, jakim jest oko, ma duze znaczenie w kreowaniu
nastroju grozy, dzigki niemu nie tylko widzimy straszne obrazy, ale ono samo
moze stanowi¢ element budzacy strach. Opis oczu w katluzy btota i krwi jest
pewnego rodzaju przedstawieniem, obrazem powoli aktywujacym nasz wzrok
i naszaq wyobraznig. Aby lepiej przyjrzec si¢ procesowi stopniowego akty-
wizowania zmyshu wzroku, jakby ,,dawkowania” widoku okrucienstwa i na-
stroju grozy, dobrze bedzie przyjrzec si¢ jeszcze dwém obrazom. Zanim jed-
nak do nich przejdziemy warto zatrzymac si¢ na chwilg, by zauwazy¢, jak
w tekscie jest sygnalizowane uruchamianie zmyshu wzroku, jak zostaje to
podkreslone. Wielokrotnie opowiadajaca mowi, ze widzi: regka czerwona si¢
,.pokazywata”, biskup ,,spojrzal”, przeorysza ,,spojrzata w gorg”’; by podkre-
sli¢ wrazenie aktualnos$ci mniszka mowi: ,,widze¢ go teraz”, ,,wtem patrzg”.
Te obserwacje ukazuja, ze rowniez od strony formalnej autor dbat, by pod-
kresli¢ proces obserwowania, by przypadkiem czytajacy nie przeoczyt ni-
czego, by z pewnoscia wlasciwie odebral kreowany nastroj.

Wréémy jednak do sygnalizowanych poprzednio obrazéow. Kazdy z nich
w inny sposob ewokuje przerazenie. Pierwszy zdaje si¢ by¢ tagodny:

Spojrzatam w gor¢ — juz duch wyszedt z oczu,
Stat jak z papieru trup biedny, wybladty,
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Rece opuscil, kije z rak wypadly...
Tchnienia juz ani w jednym siwym wilosku.
Zgicla sig, zgieta staruszka jak z wosku,
Jak $wieca, gdy si¢ topi, chyli, famie,
Zgicta — i glowg mi biedna na ramig
Kladla... jak w rzezni pobite owieczki.
Wzigtam na rece wtenczas te kosteczki
I sztam z kosciota...

(I, 52-61)

Bezradnos¢ ciata staruszki, ktorej duch juz opuscit powtoke cielesna. Ten
trup jest zatosny: biedny, wybladly, nie ma tchnienia w zadnym wtosku, sta-
ruszka si¢ powoli chyli. Zwr6¢my uwage na kilka spraw. Przez takie zesta-
wienie epitetow opisujacych staruszke, stworzona zostaje atmosfera wspot-
czucia, wzbudzony zal. To uczucie zostaje pomnozone przez zastosowane
dwa porownania, §wiadczace o bezbronnosci. Pierwsze z nich jest plastycz-
nym opisem powoli tamiacej si¢ Swiecy. Obserwujac kolejno$é zastosowa-
nych w tym opisie czasownikow, otrzymujemy nastepujacy tancuch: zgiela
sie, topi, chyli, lamie. To jakby stopniowanie napigcia, kazdy czasownik
ukazuje wigksze zblizenie ku ziemi, upadkowi, a réwnocze$nie zakonczeniu
zycia. Nie ma tu gwattownego ruchu. Wszystko zdaje si¢ by¢ ogladane
w zwolnionym tempie. Drugie poréwnanie wyplywa naturalnie z pierwsze-
go. Jeszcze raz zastosowany zostal czasownik zgiela, by zaraz polaczy¢ go
z kltadla — gltowe na ramig. Gest potozenia glowy na ramieniu drugiej oso-
by sygnalizuje: po pierwsze zaufanie, po drugie bezpieczenstwo, po trzecie
bezradno$¢. Wydawacé si¢ moze, ze takie polaczenie jest niemozliwe, ale jed-
nak zostato zastosowane. W tym przypadku wiasnie ono wystepuje. Sta-
ruszka z ufnoscia ktadzie gtowg na ramieniu przeoryszy, bo wie, ze tam jest
bezpieczna. Z drugiej strony usituje si¢ tam schroni¢, czujac nadchodzaca
$mier¢. I jeszcze porownanie do owieczki w rzezni, czy moze raczej do Ba-
ranka przelewajacego swa krew za cata ludzko$¢? W tym mozemy dostrzec
mistrzostwo Stowackiego. Opis nie musi koniecznie ocieka¢ krwia, by dato
si¢ wyczu¢ jego groze, by mozna partycypowaé w uczuciu straty, niepew-
nosci i leku.

Dla kontrastu pokazmy inny obraz. Sytuacja znow zdaje si¢ by¢ banal-
na. Zakonnice zostaty zmuszone do pracy na do$¢ duzej wysokosci, kiedy
miatl miejsce wypadek nastgpujacy:

A jedna kamien urwany ze sznura —
Z oczu nam prawie jak widmo plomienne
Zdjal... leci jako mityn okropny z gory;
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I tylko krwawe purpurowe sznury,
Plamiace dlugo biatosci wapienne
Az od samego, samego poddasza,
Az do samego dotu cieknac struga,
Przypominaly nam dhugo i dlugo,
Ze tak zabita jedna siostra nasza!

IV, 74-82)

Plomienne widmo lecace z gory. W tym opisie od razu ,,wida¢” krew
i okropnos¢. Zacznijmy wigc od podkreslenia, ze wtasnie owo widmo zosta-
lo ,,zdj¢te z oczu” — pamigtajac, ze autor czgsto sygnalizuje aktywizowanie
zmyshu wzroku. Cho¢ mogtoby si¢ wydawac, ze wyrazenie ,,zdjaé z oczu”
jest tylko okresleniem na utracenie mozliwosci obserwowania czego$. Tak
chyba nie jest w tym przypadku. Zbyt wiele jest tu okreslen dotyczacych
postrzegania i koloru. Mamy wigc lecaca z gory ptomienna mniszke, krwa-
we, purpurowe plamy, widniejace na biatym wapieniu. Istotne jest tez, ze te
krwawe sznury rozciagaja si¢ od samego poddasza az do dotu. Rownole-
glos¢ tych pasm krwi zostata podkreslona przez zastosowanie konstrukcji
paralelnej, ktora zdaje si¢ odpowiadac liniom na murze.

Powyzsze obserwacje pozwalaja stwierdzi¢, ze zmyst wzroku odgrywa
duza rolg w kreowaniu nastroju grozy. Groznie wygladaja nie tylko opisy-
wane wydarzenia, ale i samo oko moze przeraza¢. Zaobserwowali§my tez,
ze dla Stowackiego lejaca sig strumieniami krew nie jest jedynym wyznacz-
nikiem gotyckosci. Jego wyobraznia stwarzata takie obrazy, z ktorych na-
strdj emanuje na wiele roznych sposobow — choé oczywiscie fragmentami
,ociekajacymi krwia” nie gardzil. Zobaczmy wigc teraz, jak wykorzystywat
zmyst stuchu, by stworzy¢ odpowiedni nastrgj.

Podobnie, jak przy aktywizowaniu zmyshu wzroku, czg¢sto byto podkre-
slane, ze kto$ spojrzat, widzi itp., tak przy opisie zmystu stuchu czg¢sto po-
dawane jest natezenie glosu. Dowiadujemy sig, ze kto$ szepnat, krzyknat,
powiedziat, co wzmacnia efekt przedstawianej sytuacji.

Zacznijmy od opisow glosu. Pierwsza informacja na temat glosu jest
wspomniane odczucie, ze glos ,,nozami przenikal”. Nierzadko mozna spo-
tkac si¢ z okresleniem, ze kto§ ma ostry glos, ale ,,przenikajacy nozami gtos”
bardziej pobudza wyobraznig. Zobaczmy wigc, jak jest przedstawiony gtos
osoby, ktorej oczy zdradzaly juz charakter demoniczny — biskupa. Opis roz-
mowy przeoryszy z biskupem przedstawiony zostal nastgpujaco:

Stowa moéwione z trwoga potajemng —
Jak weze skora szelescily sucha,
Dziwne — ogniste — zaszeptane w ucho.
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On szeptat jak czart... wzrok miat obtakany,
Szeptal... te stowa, mowig ci, szatany!
Nikt o nich nie wie, gdzies po trumnach siedza.
On tylko jeden i szatany wiedza,
Jakie to stowa, skryte, slepe krety...
Jakie to stowa? Mowig ci sztylety —
Nie stowa ludzkie!...
(I, 54-63)

Stowa moéwione z trwoga, szeptane, dziwne, ogniste. Tak zdradza si¢ tylko
wielkie tajemnice, lecz ta tajemnica musi by¢ straszna. Stowa sa jak szatany;,
gleboko ukryte przed ludzkim wzrokiem, ,,siedza po trumnach”, sa jak Slepe
krety i znow to poréwnanie — niczym sztylety. Istotna jest tez konsekwent-
nie prowadzona analogia. Najpierw slowa szeleszcza sucha skora niczym
weze, co wzmaga efekt szeptu, nadaje fragmentowi charakter onomatope-
icznosci, lecz rownoczesnie ewokuje symbol, jakim jest waz — symbol grze-
chu i Szatana*. Skojarzenie z wezem okazuje si¢ stuszne, gdy za moment po-
jawia si¢ stwierdzenie, ze stowa te sg niby szatany. Nastroj rozmowy jest
tajemniczy i grozny zarazem przez nagromadzenie takich okreslen, jak: #rwo-
ga, szelest, szept, skrytos¢. To wszystko sprawia, ze atmosfera jest niesa-
mowita, przeraza, lecz zarazem przyciaga — przeciez to, co tajemnicze i za-
kazane, zwykle najbardziej wszystkich interesuje.

Poréwnanie stow do wezy nie jest jedynym tego rodzaju. Opisujac od-
glosy wigzienia klasztornego, Matka Makryna tak relacjonuje:

Bywalo, kiedy w korytarzach ciemno,
To moj krok bywa najglosniejszym krokiem,
A kroki popoéw jak wezow szelesty
I tylko oczy migaja i chresty.
(VIL, 11-14)

Tu kroki popéw stycha¢ niczym szelest wgzy. Widocznie w ten sposob
stuch reaguje na kroki i inne odglosy zbrodniarzy. Ich pokrewienstwo z bib-
lijnym symbolem grzechu zostato trafnie wykorzystane. Wreszcie dla pobu-
dzenia wyobrazni ma to niemale znaczenie, bo inaczej umyst reaguje na
stwierdzenie, ze kroki byly ciche, a inaczej, ze kroki popoéw byly jak ,,wezow

4 W obliczu weza w naszej wzburzonej duszy przezywa swe leki caly ciag
przodkéw [...]. W wyobrazni wystepuje jako ten, ktory zarazem daje zycie i daje
$mier¢, jest gigtki i sztywny, prosty jak strzala i obly, nieruchomy i zwawy. Dla-
tego wilasnie odgrywa tak duza rolg w wyobrazni literackiej”. G. Bachelard: Wj-
obraznia poetycka. Ttum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975, s. 334-335.
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szelesty”. W takiej sytuacji szelest bardziej skupia uwage, zwtaszcza gdy
uprzednio zostata przekazana informacja o bezwzglednej ciszy i ciemnosci
panujacej w wigzieniu. Cisza plus ciemnos$¢ sprawiaja, ze zmysly staja si¢
ostrzejsze, powoduja wigksza wrazliwo$¢ na najdrobniejszy szmer czy od-
glos. W tym momencie nie trzeba wiele, by zakradt sig strach.

Zatrzymajmy si¢ przez chwilg przy odgtosach dochodzacych do uwig-
zionych kobiet. Juz z poprzedniego opisu wynika jasno, ze wrazenia stu-
chowe tylko wzmagaja poczucie lgku, strachu i niepewnosci o to, co przy-
niesie najblizsza przysztos¢. W celach wigziennych jest zimno i pusto, wy-
obraznia dziata ze zdwojona sita.

Zimno w celicach, otow tylko brzgczy...
Stuchasz — a tam gdzie§ na polach kto$ jeczy
Jak woz z szynami, gdy idzie po skibach...
I nim przedzwonia na jutrzni¢ te dzwony,
Ty juz gdzie$s myslisz, ze tam trup czerwony.
(v, 22-26)

Do uczucia zimna dotaczony zostat brzek otowiu, nastuchujacy wytawiaja
jeszcze inny dzwigk dochodzacy zza okna — jest to jek ‘kogos$’. Jek ten
przynosi refleksje, ze by¢ moze ta osoba pracujaca w znoju nie doczeka juz
nawet kolejnego poranka. Wyobraznia pracuje. Sugestia jest silna. Wystar-
czy odglos, by stworzy¢ caty obraz — projekcje ,,czerwonego trupa” leza-
cego na polu. Te opisy nie ukazuja petni doznan stuchowych. Inny frag-
ment przynosi catkiem nowy obraz. Odgtosy dolatujace zza okna to nie je-
dyne dzwigki docierajace do mniszek.

A czgsto — kobiet bitych stychaé szlochy

I $wist wezowy smagajacej patki,

I pocatunkow na katowskiej rece

Klask, i ¢wiczonych skomlenie bydlgce.

O! Czarne, ruskie klasztory straszliwe!

Piekto, powiadam tobie, pieklo zywel!...
(IV, 40-45)

Do odnotowanego wczesniej katalogu odgtosé6w dochodza tu: szlochy,
$wist patki, klask pocatunkow, skomlenie. To juz nie sa zwykte odgtosy do-
latujace ucha. Takie odglosy wzbudzaja Igk i przerazenie. Styszac uderzenia
patki, jej Swist przecinajacy powietrze, nawet $wiadek tego wydarzenia
wzdryga si¢ z obawa. W tym piekle, z ktérego dobywa si¢ skomlenie bydlg-
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ce znowu pojawia si¢ waz. Tym razem jego odglos skojarzony zostat ze $wi-
stem patki, ktora sa bite wigzniarki.

Jest jeszcze jeden obraz bicia, ktory warto w tym miejscu przywotac.
Obraz ten poraza realizmem opisu, przedstawienie towarzyszacych odgto-
sow jest tu tak prawdziwe:

Stuchaj, gdym pierwszy raz ja w kark dostata,
To zabrzgczaly zgby tak szkaradnie,
Taki brzgk garnka rozbitego mialy,
Tak mi ohydnie w moézgu zabrzgczaly.
(110, 86-89)

Az trudno sobie to wyobrazi¢ bez uczucia obawy, niesmaku, zgrozy i lg-
ku. Uczucia te przejmuja do glebi. Moze wlasnie dlatego, ze dzwigki tu przed-
stawione nie sa styszalne dla kogo$, kto stoi obok, lecz by je przyblizyc,
trzeba opisem odda¢ wiernie wszystkie uczucia, towarzyszace temu zajsciu.
Brzek rozbitego garnka to dzwigk, ktéry na nikim nie robi wigkszego wraze-
nia. Jesli zostanie porownany do uderzenia z¢gbow o z¢by, to staje si¢ nie-
przyjemny. Kiedy uswiadomimy sobie, ze dzwigk ten dociera do mézgu i roz-
lega si¢ w nim dono$nie, to nie sposob zareagowac spokojnie. Taki opis
sprawia, ze czytajacy go usituje otrzasnac si¢ ze zgrozy, ktora dociera don
bezposrednio, bo zdaje sig, ze styszymy ten odglos takze w naszym mozgu.

Przedstawione powyzej fragmenty ukazuja, w jaki sposob Stowacki wy-
korzystywat zmyst stuchu, by wprowadzié¢ nastroj grozy. Jego wyobraznia
podpowiadata mu doskonale przez opisanie jakiego efektu dzwigkowego,
jaka iluzje stuchowa moze osiagnac. Miat wigc wiele mozliwosci. Od porow-
nan aktywizujacych tez inne zmysly do realistycznie brutalnych opisow
dzwigkow docierajacych do wngtrza naszego organizmu.

Pozostajac jeszcze przez chwile w podobnej poetyce, przejdzmy do na-
stegpnego zmyshu — bedzie nim dotyk. Jak tatwo si¢ domysli¢ w opowiesci
0 mgczenstwie i strasznych dziejach mniszek nie bedzie dotyku wyrazajace-
go cieplo i czutos¢, lecz bgdzie on obrazowat bdl i odczucia przykre. Po-
czawszy od kroétkiego opisu: ,.krzykngtam — 1 mréz przeszedt mi przez ko-
sci...” (VI, 52), przez ktory poznajemy fizyczne doznanie obawy tak wielkiej,
ze powoduje ,,przechodzenie mrozu przez kosci” — lecz to odczucie moze-
my potraktowaé¢ metaforycznie, bo nie jest bezposrednio wywotane przez
dotyk — do opisu:

...gdy juz po brodg
Bylam w tej wodzie, gdy mnie fale mroza,

POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44) 103



A ja ustami caluj¢ t¢ wodg...
(VI, 15-18)

Ten fragment ujawnia dotyk mrozacych fal — fal, ktore siggaja kobiecie
az po brode, ktore sprawiaja, ze nie tylko jest jej przerazajaco zimno, lecz
takze ogarnia ja potworny strach — ta woda zaraz siggnie tak wysoko, ze
nie bedzie mogta oddychaé. Przeciez ustami juz caluje wode. Ten pocatu-
nek jest tu raczej pocatunkiem $mierci. Ale w petni mozna zrozumie¢ ten
fragment dopiero nieco pézniej. Jest on przygotowaniem do tego, co do-
piero ma nastapi¢. Czytajac dale;j:

Wokolo czarne, olowiane tonie
Tam gdzie$ pisk popéw, a tam gdzie§ wrzask Zydow,
A tu pode mna trup — nie wyszta dusza!
Moze si¢ jeszcze gdzies pod woda rusza,
Moze swe oczki we krwi jasnej kapie,
A mnie tu ciagna dalej na mym sznurze,
Co krok — to moze na biedna nastapig,
Moze nastapig... oczy tylko mruze,
A ona gdzie$ mig, ach! Za nogi traca,
Zimna — jak z wosku biala — i $wiecaca...
(VL 62-71)

Kulminacja napigcia, jaka ma tu miejsce, zostata starannie przygotowa-
na. Znamy juz wczesniejsze doznania: przerazajace zimno i lodowata wodg
siggajaca ust. Teraz poznajemy nowe fakty. W czarnych, cigzkich, otowia-
nych wodach, styszac dobiegajace z brzegu okrzyki, stoi kobieta. Co wig-
cej, jest weiaz weiagana glebiej i ma okropna §wiadomosé, ze jedna z jej
towarzyszek juz nie wytrzymata tego wciagania 1 wpadta pod wodg. Obawa
przed nadepnigciem ciata, ktore by¢ moze jeszcze si¢ porusza, rodzi litosé
i niech¢¢ do pojscia cho¢ krok naprzdd. To zatopione ciato staje si¢ przera-
zajace, paralizuje i tak juz ogarnigta groza mniszkg. Wreszcie stato sig to,
czego oczekiwala. Poczuta dotknigcie swej, pochtonigtej przez wodg, towa-
rzyszki. Wydawato si¢, Ze nie moze by¢ nic zimniejszego niz lodowata woda,
w ktorej zanurzono siostry, lecz jednak kontakt jest na tyle odczuwalny, ze
nawet w tej kapieli mozna odczu¢ zimny dotyk nieboszczki. Mozna zoba-
czy¢, ze jest biala jak z wosku i $wiecaca. To stopniowanie napigcia. Od
opisu zalewanych przez lodowata wodg¢ zakonnic, przez obawg przed na-
depnigciem biednej, zatopionej mniszki — az do samego kontaktu fizycz-
nego, ktory jest tak silny, ze odczuwalny nawet przez mrozna wodg.
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Jak wida¢, Stowacki doktadnie przygotowat kazdy opis, nadajac mu wie-
le realizmu wywotujacego uczucie grozy. Wykorzystuje zmysty, by pobu-
dzi¢ reakcje, by wykreowac odpowiedni nastrdj. Jego bohaterowie sa praw-
dziwie gotyccy w spojrzeniach, rozmowach, nawet ich odczucia zwiazane
ze zmystem dotyku sa przedstawiane w ten sposob, ze tworza nastroj grozy
i przenikajacego cate wngtrze, dogtebnego Igku. W kolejnych fragmentach
pokazemy, ze autor, w tak roznorodny sposob kreujacy obrazy i nastroje,
pamigtat o wszystkich zmystach. Znajdujemy momenty, w ktorych aktywi-
zowane sa zmyst wechu 1 smaku. Czgsto te zmysty pobudzaja od razu inne,
ale tak tez skonstruowany jest ludzki organizm — zwykle wiele bodzcow
cztowiek odczuwa réwnoczesnie. Trudno méwic¢ o odczuwaniu szczegdlne-
go smaku potraw, gdy ktos znajduje si¢ w wigzieniu, w ktorym, jesli podaja
w ogole jedzenie, to jest ono wlasciwie bez smaku. Jednak i tu Stowacki
zaskakuje, nawet w tym momencie dba o realizm opisu, cho¢ moze whasnie
to wszystko, co chcemy traktowacé jako opis realistyczny, stanowi najgigb-
sza warstwe metaforyczna tego tekstu?

Skoncentrujmy si¢ na smaku. Cztowiek, ktéry ma pod dostatkiem pozy-
wienia, cz¢sto nawet nie zauwaza smaku potraw. Zwraca si¢ uwage tylko
na potrawy nowe, oryginalne, zaskakujace nietypowymi polaczeniami. Ina-
czej jest jednak w sytuacji, gdy positki sa sporadyczne, a zmysty wyostrzo-
ne przez dlugotrwaly, czesto przymusowy post. Wtedy smak kazdej potra-
wy dociera ze zwigkszong sila, a organizm wycienczony gtodem zywo re-
aguje na dostarczone mu pozywienie. W Rozmowie z Matkq Makrynq Mie-
czystawskq sytuacja wi¢zniarek zostala przedstawiona takze z tej strony.
Znajdujemy tu przerazajace opisy gtodu nie tylko jako doznania fizyczne-
go, lecz takze psychicznego:

Juz oghupiata mysle tylko o tem,
Jak by si¢ zala¢ woda, najes¢ blotem,
Bo taka glodna bylam, tak pozadat
Moj brzuch... chociazby w usta... jakiej muchy,
Ze nam gléd z oczu ognisty wygladal.
(VI, 82-91)

Wigzniarki nie marza juz nawet o positku. Wystarczy im nawet btoto czy
jakas mucha. To okropne studium glodu uswiadamia, ze gorszy od odczu-
wania fizycznej pustki w zotadku jest stan psychiczny danej osoby. Zakon-
nica sama uznaje, ze ,,oglupiata” nie byta w stanie mysle¢ o niczym, swoj
stan poréwnuje takze do pozadania tak wielkiego, ze z oczu wygladat im
,.21od ognisty”. Znajac t¢ sytuacje tatwiej zrozumieé szczegotowosé opisow
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doznan smakowych, jesli juz takie mialy miejsce. Jedno z nich jest nastgpu-
jace:

Wiesz, jak dawali nam bez wody $ledzie,
Wiesz, jak pokarmu zwyktego ujeli, (...)
A grzbiety nasze pod kamien i chlostg...
To wszystko byly meki bardzo proste,
Lekkie... po ciele szly czasami ciarki,
A czasem glodne krzyczaly az brzuchy,
Lecz duch nie cierpial, owszem rosty duchy
I potgznily nas, glodu zniwiarki.

1V, 52-60)

Tu nie ma jeszcze obledu w oczach, pozadania. Smak potraw, ktore spo-
zywaty kobiety jest jednak wazny. Zwykty pokarm zostat ograniczony. Za-
miast niego podawano §ledzie bez wody. Spozywanie stonych $ledzi bez
wody nie jest — delikatnie rzecz ujmujac — doznaniem przyjemnym. Lecz
nie byto to problemem dla zakonnic nawet w potaczeniu z razami, ktérych
wiele dostawaly. Ich duch byt jeszcze wystarczajaco silny, by to znies¢. Jed-
nak gtdd to dobra metoda, by ztamaé nawet bardzo dzielnych ludzi. Z po-
przedniego fragmentu wiemy juz, jak reaguje organizm bardzo wygtodzony.
Prezentujac takie doznania, Stowacki ukazywal koszmar fizyczny i psychicz-
ny, hart ducha i jego powolne tamanie. Wyobraznia nie pozostaje bierna
wobec takich obrazéw. Smak stonych §ledzi, chg¢ zjedzenia muchy lub blo-
ta wzbudza grozeg nawet w kims$, kto nigdy takiego uczucia nie doznat.

Dodajmy do tego jeszcze zapach panujacy w wigzieniu:

Tam nas Moskiewki, okropne czernice,
Wiracily wszystkie do wilgotnej jamy.
A klasztor caly byl ciemny, pijacki,
Gluchy... i cigzki — wszedy smrod Zotdacki
Loju i skory, i prostej gorzalki,
I wstretu, ktory czynia zgnite grochy.

v, 34-39)

W ghuchym, ciemnym, wilgotnym i cigzkim klasztorze mieszaja si¢ zapa-
chy toju, skory, wodki i zgnitego grochu. Istnieje jednak teoria, ze wech lu-
dzki uodparnia si¢ na smrod po przebywaniu w nim przez pewien czas. Nawet
jesli tak jest, to nie mozemy pominaé milczeniem faktu, ze Stowacki i ten
zmyst uruchomil, by w petni odda¢ atmosferg opowiesci, by nada¢ wiary-
godnosci stowom przeoryszy i by sprawié, ze wyobraznia czytelnika zacznie
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lepiej pracowac. Smréd klasztoru zostat wydobyty i ukazany, jako wszech-
ogarniajacy. Czytajacy ma wrazenie, ze wszystko tu cuchnie. Hiperbolizacja
prowadzi do zwigkszenia nat¢zenia odczuc. Potaczone opisy doznan zmy-
stowych stanowia niesamowita kompozycje, ktora tworzy, wzmacnia i ,,do-
zuje” nastroj grozy.

Wréémy jednak do fragmentu przytoczonego na samym poczatku roz-
dziatu i okreslonego wtedy jako jeden z najbardziej okrutnych. Widok ksig-
zy lezacych na $niegu niewatpliwie robi wrazenie. Podobne wrazenie mu-
sial na Stowackim zrobi¢ widok, ktory opisuje w jednym z listow do matki:

Blisko klasztoru stoi maly domek, gdzie skladaja si¢ znalezione w $niegach
trupy. Okropny to widok. W roznych pozycjach zmarli siedza — leza — jedni
do szkieletow podobni, drudzy czarna skoéra powleczeni... okropny widok®.
(Genewa 21.08.1834)

Widag¢, ze obraz ten tak gl¢boko utkwil w pamigci autora, iz po latach
jego reminiscencje odnajdujemy w Rozmowie z Matkq Makrynq Mieczy-
stawskq.

Po analizie roli zmystéw w kreacji nastroju i elementdéw gotyckich, mo-
zemy stwierdzi¢, ze poprzednie fragmenty byly swego rodzaju uwertura do
opisu ksi¢zy pod pompa. Dlaczego? Przytoczmy jeszcze raz ten fragment,
by przyjrze¢ mu si¢ nieco doktadnie;j.

Zblizam si¢ cicho — az widz¢ unitéw —
Ksigzy... pod pompa, z krwia jasna na brodzie.
Nadzy — juz leza jak trupy na lodzie,
Czarniejsi od tych lodowych blgkitow!
Patrzg, co — a im woda na Iby ciecze

I marznie, Zze tak poranione glowy

Zamyka... jakby w puchar krysztalowy,

A te brodziska twardnieja jak miecze,

Glowy ich w takim pgkaly si¢ lukrze,

Piersi sczerniale jak sina bumazka,

A oczy... oczy jak maliny w cukrze,

Bo w lodach trzeszczy skron i pgka czaszka.
Dym jeszcze z piersi wychodzit przez skorg
I stat jak skrzydla na zorzy czerwone,

A tylko nogi juz trupie, zielone

Czasem si¢ wzdrygna i podniosa w gore,

5 Juliusz Stowacki: Dziela wybrane. Red. J. Krzyzanowski. T. 6. Ossolineum
1983, s. 168.
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Az wreszcie i nog skonczyli robotg...
A Bog uczynit z nich okropna zjawe,
Ze stali jako wielkie trupy — ztote,
W gwiazdach, w plomieniach, w sincach, cate krwawe —
Niby przystani na ciemne podworze
Jacy okropni aniolowie-stroze.
(VIIL, 39-60)

Ten fragment to mistrzostwo. Mistrzostwo formy. Przez caty utwor au-
tor zaskakiwat okropnoscia, po kolei uaktywniat zmysty, by przygotowaé
na apogeum zawarte w tym opisie. Sprobujmy wyodrebnic to, co sktada sig
na tak niesamowite wrazenie, co sprawia, ze ten obraz porusza do glebi.

Najbardziej wyeksponowany zostal tu zmyst wzroku. Od samego poczat-
ku podkreslony jest fakt widzenia: ,,widz¢ unitow”. Potem obserwacja staje
si¢ coraz doktadniejsza: leza pod pompa, sa nadzy, na ich glowy cieknie
woda, ktora zamarza, tworzac krysztaly lodu; brody tez zamarzaja upodob-
niajac si¢ do mieczy, z piersi wydobywa si¢ dym, a nogi tylko czasem jesz-
cze si¢ poruszaja. Autora mozna tu porownac¢ do wytrawnego kamerzysty.
Posuwa si¢ powoli wzdtuz ciat, ukazujac kolejne ich fragmenty i wydoby-
wajac wszystkie okropnosci. Z jednej strony takie spojrzenie pozwala uogol-
ni¢, spojrze¢ jakby ,,z gory” na caty obraz, z drugiej za$ sprawia, ze docho-
dzi do atomizacji obrazu, mamy wrazenie, ze posuwajaca si¢ wzdtuz cial ka-
mera tworzy sktadanke¢ okropnosci, zbudowana z kolejnych szczegotow, przy
ktorych si¢ zatrzymuje. Makabra polega tu na wytuskiwaniu drobnego frag-
mentu, ktéry zdaje si¢ zajmowac calg przestrzen, caty ,,ekran” kamery. Po-
czawszy od glow, przez brody, piersi az do nog. To jednak nie wszystkie
wrazenia wzrokowe. Istotna jest tez kolorystyka. Mozna wyszczegdlni¢ kil-
ka barw, dominujacych w tym obrazie. Pierwsza jest czerwien: jest ,krew
jasna” na brodach unitéw, sa poranione gltowy, ktoére natychmiast przywo-
dza na mysl barwg czerwona; sa maliny w cukrze i czerwone skrzydta z dymu.
Druga barwa jest czern. Mamy wigc: trupy, ktore sa ,,czarniejsze od lodo-
wych blekitow” i ,,sczerniate piersi”. Do tego dochodzi kolor, ktory trudno
zdecydowanie okresli¢, bo nie jest to biel — choc taki kolor sam jakby si¢
narzuca, gdy myslimy o lodzie, lecz nie jest okreslone jasno czy byt tam
$nieg, czy nie bytlo — ani zdecydowany bigkit. Chyba najbardziej odpo-
wiednim okresleniem jest: przezroczysty, bo w takim ,,kolorze™ sa 16d, krysztat
i lukier — wszystkie pojawiajace si¢ w tym fragmencie. Te trzy kolory two-
rza jakby plamy barwne, na ktoérych tle akcentami sa barwy: sina — okre-
slajaca kolor bumazki; zielona — wzmocniona jeszcze przez dookreslenie ,.tru-
pia” — opisujaca nogi ksi¢zy; wreszcie ztota, w tej wtasnie barwie rysuja
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si¢ potworne trupy, zjawy przystane na podworze, ktore opromienia blask
ztozony ze wszystkich kolorow uzytych wezesniej do opisu. Sa one: ,,w gwia-
zdach” — mozna im przypisac¢ kolor bialy, ,,w ptomieniach” i ,,cate krwawe”
— to oczywiscie kolor czerwony, ,,w sincach” — sama nazwa wskazuje ukry-
ty kolor siny, ale czasami tez zielony. Mozna zapytaé, gdzie podziat sig¢ ko-
lor czarny, ale i 0 nim Stowacki nie zapomniatl, przeciez trupy jawia si¢ na tle
ciemnego podworza. Jak wida¢ gra kolorami jest bardzo przemyslana i pro-
wadzona z rozwaga.

Zwr6émy uwage na zmyst stuchu. Zostaje on podkreslony na samym
poczatku — zakonnica zbliza si¢ cicho. Cicho, bo chce pozostaé niezauwa-
zona, ale potem ta cisza jest juz symbolem wstrzasu po tym, co ujrzala, a tak-
ze szacunku wobec mgczenstwa. Co ciekawe, jest to jedyne okreslenie wra-
zen stuchowych zastosowane w tym fragmencie. Zdaje si¢, ze autor umysl-
nie nie nazwatl juz zadnego odglosu wigcej. A przeciez mogt opisaé skrzy-
pienie pompy, odgtos wody lejacej si¢ z niej, czy dzwigki upadajacych na
$nieg n6g. A moze celowo nie zostato to dookreslone. ,,Zblizam sig cicho”.
Tym jednym zdaniem mniszka jakby narzucata ciszg calemu obrazowi. Woda
cieknie w ciszy, ludzie zamarzaja w ciszy... Czy jednak? Przeciez sa jeszcze
takie okreslenia jak: ,,w lodach trzeszczy skron i pgka czaszka”. Sa, ale ich
przeciez nie stychac ,,na zewnatrz”. Stowacki po raz kolejny gra z nami. W ste-
rylnej — zdaje si¢ — ciszy rozlega si¢ odglos pgkania i trzeszczenia. [ zno-
wu te dzwigki docieraja prosto do wnetrza, sa styszalne tylko dla tych, kto-
rzy ich doswiadczaja, zeby wigc staty si¢ udziatlem czytelnika ten musi je
,ustyszec”. Czy to nie mistrzowska gra?

Zwr6¢my teraz uwagg na dotyk. Pierwszy kontakt fizyczny to zetknigcie
umierajacych, nagich ksi¢zy z lodem, to uczucie potwornego zimna. Zimna,
ktore si¢ poteguje, gdy dowiadujemy sig, ze na gtowy nieszczgsnikow leje
si¢ woda, ktora szybko zamarza. Kolejne wrazenie wyczuwalne za pomoca
zmystu dotyku to ucisk. Glowy unitéw pod wptywem zamarzajacej wody sa
$ciskane jakby obrecza z lodu. Ucisk, ktory jest ,,sprawca” pgkania czaszki.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na jeszcze jedna gre, jaka podjat
autor z czytelnikiem. Mozna ja nazwac ,,uwigzieniem w krysztale”. Cztowiek
zamknigty w czym$§ moze zdradzac¢ objawy klaustrofobii, gdy to ,,co$” jest

¢ ,Ot6z wlasnie ta umiejgtno$¢ harmonijnego dostrojenia barwy do muzycz-
nego i duchowego tonu danego wiersza, ta fenomenalna zdolno$¢ chwytania po-
krewienstw pomigdzy kolorem, dzwigkiem a pojgciem jest jedna z przyczyn, dzigki
ktorym poezje Stowackiego sprawiaja tak silne wrazenie nie tylko uczuciowe, my-
slowe oraz akustyczne, ale do pewnego stopnia i optyczne”. 1. Matuszewski: Sfo-
wacki i nowa sztuka. Warszawa 1965, s. 175.
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na dodatek zimne i przejrzyste — uczucie paralizu pojawia si¢ szybko. Przy-
gotowaniem do ,,uwigzienia w krysztale” sa ,,Jodowe bigkity”, na ktorych
leza ksigza. Potem wprost rzecz jest nazwana — poranione glowy zostaja
otoczone ,,pucharem krysztalowym”, zostaja w nim zamknigte. Wydawac by
si¢ mogto, ze tu juz gra si¢ konczy. Ale nie dla Stowackiego! Kilka wersow
p6zniej obraz ten zostaje wzmocniony przez porownanie aktywizujace ko-
lejny zmyst — smak. Dowiadujemy sig, ze gtowy pegkaty w lukrze i nie zo-
stal on wprowadzony tylko po to, by za chwilg stanowi¢ rym do oczu jak
,,;maliny w cukrze”. Lukier i cukier stanowia tu otoczke. Sa kontynuacja gry
znanej juz jako ,,uwigzienie w krysztale”. Stanowia tez nowy rodzaj obrazo-
wania. Oba stodkie, przejrzyste, mogace utworzy¢ skorupe, zamknac¢. Za-
mkna¢ tak, jak zamknigta zostata czaszka w okowach lodu — autor nie daje
nam o tym zapomniec.

Ale jest jeszcze jeden element aktywizujacy zmyst smaku. Bardzo ape-
tyczny element, ktorego umieszczenie w takim zestawieniu wydaje si¢ jed-
nak niesmaczne. Tym elementem sa oczywiscie maliny. Pierwsze wrazenie
niesmaku powstate po poréwnaniu oczu konajacych unitow do malin w cu-
krze szybko zostaje rozwiane. Maliny sktadaja si¢ z wielu drobnych kule-
czek — tak moga wyglada¢ oczy poprzecinane setkami drobnych nitek. Czer-
wone — takiego wtasnie koloru sa niteczki powstate pod naporem lodowe;j
obrgczy. W cukrze — to tylko 16d $cinajacy biatka oczu. Stodkie — podob-
no krew tez jest stodka...

Stowacki naprawde dobrze ,,przygotowal” czytelnika do zmierzenia si¢
z ta scena. Poetyka grozy w znacznej mierze oparta na doSwiadczeniach zmy-
stowych, konsekwentnie realizowana w calym utworze pozwala w petni do-
ceni¢ t¢ okrutng sceng i znaczenie ztotych trupow jawiacych si¢ niczym anio-
towie-stroze.

Barbara Morcinek-Cudak — absolwentka filologii polskiej. Pracg ma-
gisterska, napisana na seminarium prof. dr. hab. Ireneusza Opackiego, po-
swigcita Tendencjom gotyckim w wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackie-
go. Obecnie doktorantka w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej, pracu-
je jako asystentka w Szkole Jezyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu Sla-
skiego. Jest Czionkiem Grupy Roboczej ds. Testow Certyfikatowych Ko-
misji ds. Certyfikacji Znajomosci Jezyka Polskiego jako Obcego. Zainte-
resowania: literatura okresu romantyzmu i teoria literatury.
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Maciej Szargot

Motyw coincidentia oppositorum
w tworczosci Zygmunta Krasinskiego

W ostatnich latach moglis$my $ledzi¢ ponowny wzrost zainteresowania
osoba 1 tworczoscig znakomitego polskiego romantyka, Zygmunta Krasin-
skiego. Ukazat si¢ bowiem szereg publikacji pos§wigconych, czgSciowo lub
w calosci, zwlaszcza niezwyklej wyobrazni poety, mianowanego niegdy$
trzecim wieszczem”',

Zwracano stusznie uwagg na fakt, Ze jest to wyobraznia tanatyczna i ka-
tastroficzna. Jednak mimo skupienia na motywach cierpienia, $mierci i kata-
strofy, Krasinski zdobywa sig przeciez na wizje optymistyczne — jest w kon-
cu chrzescijaninem i mesjanista, co nie pozostato bez wplywu na wyobraz-
nie.

Niniejszy szkic jest poswigcony wlasnie wyobrazeniom niosacym taki
optymistyczny i pokrzepiajacy sens.

*

Wiesz, ze natura kazdego $wiatla, kazdego promieniowania jest 1$ni¢, objawiaé
sig, da¢ sig widzie¢, lecz rownoczesnie tez znikaé i traci¢ si¢ w kazdej chwili,

" Trzeba tu wymieni¢ ksiazki: M. Bienczyka: Czarny czlowiek. Krasiriski wo-
bec smierci. Warszawa 1990; A. Kubali: Dramat bolu istnienia w listach Zygmunta
Krasinskiego. Gdansk 1997; G. Tomaszewskiej: Mickiewiczc — Krasinski. O wy-
obrazni utopijnej i katastroficznej. Gdansk 2000; M. Szargota: Ziemia rozdziatu
— niebo polgczenia. O liryce Zygmunta Krasinskiego. Katowice 2000: A. Krysz-
tofiak: Konwencje wyobrazni. O szeregach motywow w tworczosci Stowackiego
i Krasinskiego. Katowice 2001.

POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44) 111




gdy tymczasem natura kazdego jadra ciemnego, kazdego oSrodka $wiatla,
ktory nie jest Swiatlem samym, lecz ktoéry je rodzi, jest ostawal sig, trwac,
istnie¢ na zawsze?. (podkr. — M.S.)

We francuskim szkicu Zygmunta Krasinskiego O eferze znajdujemy mig-
dzy innymi taki wtasnie fragment, bedacy opisem natury $wiatta. Sam szkic
dotyczy stanoéw psychicznych cztowieka, ktérego zazywanie eteru uwolni-
o od materii i zwiazanego z nia cierpienia. Cztowiek ten zostaje porownany
do ciata niebieskiego — nosnika §wiatla, a raczej do jego ,,jadra ciemnego™:

Jeste§ jak kometa, co, utraciwszy caly swoj blask zewngtrzny, stata si¢ ciemna
mgtawica znajaca i czujaca swoja nieSmiertelno$é?.

Niewatpliwie obrazy ,,jadra ciemnego” Swiatla, czy tez Swietlistego ciata
niebieskiego zostaly tu przywotane jako symboliczne przedstawienia stanu
doskonatego. Doskonatos¢ zas rozumiana jest jako ztaczenie przeciwienstw
— coincidentia oppositorum, ktoéra Mikotaj Kuzanczyk uznat za najwtasciw-
sza definicj¢ natury Boga®.

,,Jadro ciemne, [...] oSrodek swiatta” z eseju Krasinskiego odpowiada zna-
czeniowo ,,ciemnemu $wiathu” gnostykow czy ,,czarnemu stoncu” alchemi-
kéw. Oznacza za$ ,,zarowno to, co my nazywamy ‘caloscia’ lub ‘absolutem’,
jak i paradoksalne wspotistnienie w $wigtosci zasad biegunowo réznych
i antagonistycznych”. Chodzi wigc wlasnie o nieantagonistyczne zestawie-
nie $wiatta i ciemnosci, czy postugujac si¢ okresleniami Mircei Eliadego,
,wypowiedzialnego” i ,,niewypowiedzialnego™.

Trzeba tu dodaé, ze w podobnym ujgciu §wiatto i ciemnos$¢ pojawiaja
si¢ w tworczosci autora Nie-Boskiej komedii rzadko. Ich obecnos¢ nie jest
jednak przypadkiem. Krasinski interesowal si¢ obrazami coincidentia op-
positorum, o czym moze $wiadczy¢ chociazby napisany przez niego niewiel-
ki esej Gnosis, obejmujacy zarys historii mysli gnostyckiej i oceng jej wply-
wu na chrze$cijanstwo:

Byta to robota wiekow, zlanie si¢ wszystkich warstw umystowych ludzkosci,
podan indyjskich, perskich, egipskich, zydowskich i greckich, brzemienne

2 Z. Krasinski: O eterze. Przet. L Staff. W: Tegoz: Pisma. Wydanie Jubile-
uszowe. T. 7. Pisma polityczne i filozoficzne. Krakéw 1912, s. 420.

3 Tamze, s. 421.

4 M. Eliade: Uwagi o symbolizmie religijnym. Przel. J. Trznadel. ,,Poezja” 1968,
nr 4,s. 77.

> Tamze.
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chrzedcijanstwem i tak z nim czgsto spojone, zmieszane, ze trudne do roz-
poznania. — Byl to zamet, skad S$wiatlo Chrystusa wyblysto®. (podkr. —
M.S.)

Idea coincidentia oppositorum pojawia si¢ w tworczosci Krasinskiego
w roznych kontekstach. Zatrzymajmy si¢ nad dwoma przytoczonymi wcze-
$niej fragmentami eseju O eterze. Swiatlo i ciemno$¢ — nieantagonistycz-
ne, a wspolistniejace — dopelniaja si¢ w nim wzajemnie. Cechami §wiatta
sa bowiem: zdolno$¢ do objawiania si¢ i znikania, rozbtyskiwania i gasnig-
cia, chwilowe i zmienne trwanie, zewngtrznos¢. Ciemno$é, przeciwnie, jest
trwala, niezmienna, wewngtrzna. Dopiero razem stanowia catos¢: byt podwoj-
ny, rebis w jezyku alchemikow. Jasnos$¢ jest wige chwilowym i zmiennym
Listnieniem”; ciemno$¢ — trwala, niezmienng ,,istota”, $wiadomoscia ,,zna-
jaca i czujaca swoja nieSmiertelnosc™:

Stonce zagaste w swych promieniach nie przestaloby przez to istnie¢, przesta-
loby jeno by¢ widoczne dla innych $wiatow, przestaloby dziata¢ na inne $wiaty
i wszedzie dziata¢ na siebie. To znaczy, ze zycie ustaloby na powierzchni tego
stonca, lecz ze slofice samo mimo to istnialoby w przestrzeni’.

Podobny obraz znajdziemy w dramacie Irydion, gdzie, zamiast o zabiciu
tytutlowego bohatera, mowi si¢ o ,,pozbawieniu go wierzchniego swiatta™®.
Swiatlo (zycie, istnienie) przedstawione jest wigc jako zewnetrzna czastka
cztowieka. Jest on bowiem ztozony z jasnego ,.istnienia” i ciemnej ,,istoty”,
zgodnych i wspotdziatajacych ze soba pierwiastkow: czynnego, zewngetrz-
nego i biernego, wewngtrznego.

Podobna zgodnoscia, jednoScia przeciwienstw jest dla Krasinskiego, jak
dla Mikotaja Kuzanczyka, Bog. Autor Grosis dzieli go na dwie czg§ci —
osoby. Bog niebieski, ukryty, nie jest $wiattoscia, cho¢ podkresla si¢ wciaz
jego zwiazki ze swiattem. W omawianym eseju jest on nazywany: ,,Krolem
swiatta™, ,, wszechzrodlem $wiatta”!® czy ,,utrzymywacielem $wiatta”'!. Swia-
tto od Boga pochodzi, lecz nim nie jest. Bog to ,,ciemne jadro”, ,,ista pier-
wotna”'?, wedle okreslen stosowanych przez Krasinskiego do omawiania

¢ Z. Krasinski: Gnosis. W: Tegoz: Pisma. T. 7..., s. 135.

7 Z. Krasinski: O eterze..., s. 420.

8 Z. Krasinski: Irydion. W: Tegoz: Dziela literackie. Wybrat, notami i uwaga-
mi opatrzyt P. Hertz. T. 1. Warszawa 1973, s. 603.

% Z. Krasinski: Gnosis..., s. 137.

10 Tamze, s. 136.

' Tamze, s. 138.

12 Tamze, s. 137.
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systemow religijnych i filozoficznych. Posiada atrybuty odpowiadajace
Stworzycielowi, Bogu Ojcu. Swiattem jest za$ Bog dziatajacy w $wiecie sub-
lunarnym, objawiony i wecielony — Chrystus. W rozprawie O stanowisku
Polski z bozych i ludzkich wzgledow Krasinski nazywa Chrystusa ,,$wia-
tlem stonecznym ziemi”'*. W Psalmach przysztosci pojawia sig¢:

Cel a poczatek i nieba, i ziemi;
Blask najwyzszego duchéw, Ducha-Stoncal!'

Duch-Stonce jest centrum kosmosu, ktore przyciaga do siebie pielgrzy-
mujace przez wcielenia duchy. Mozna go utozsamic¢ ze stonecznym Chry-
stusem, gdyz, jako ,,cel a poczatek” wszystkiego, przypomina ewangelicz-
ny Logos. Bog Ojciec — ,,jadro ciemne”, ,,prazrodto §wiatla” — wysyla go
jako $wiatto do zewngtrznego $wiata ciemnosci. W ten sposob Bog jawi
si¢ jako dwuosobowa jedno$¢ §wiatta i ciemnos$ci, a wigc coincidentia op-
positorum.

Figura jednosci przeciwienstw jest pomocna:

do odkrycia jednej zasady wyjasniania $wiata, do osiagnigcia perspektywy, w kto-
rej przeciwienstwa przenikaja si¢ wzajemnie, a sprzecznosci anuluja. [...] To,
co na tym S$wiecie ujawnia si¢ jako sprzeczne, niedoskonate, zte, demoniczne
itd., zostaje wyjasnione jako negatywny aspekt rzeczywistosci'®.

Znajduja w ten sposob usprawiedliwienie ,,aspekty negatywne i ztowro-
gie Kosmosu i bogdow”, objawiajace si¢ teraz ,,jako czgs¢ integralna wszel-
kiej rzeczywistosci i §wigtosci”!¢. Jest to wige forma teodycei.

Tak jest tez u Krasinskiego. Ciemna strona Boga to jego biernos¢, za-
mknigcie si¢ w ,,istocie” na niekorzysé ,,istnienia”. Chodzi wigc o usprawie-
dliwienie biernosci Boga dopuszczajacego do istnienia zta, a przede wszyst-
kim nie pokazujacego si¢ oczekujacemu na objawienie cztowiekowi. Istnie-
nie Boga dzialajacego, ,,stonecznego” (przypomnijmy tu Swietlista wizj¢

13 7. Krasinski: O stanowisku Polski z bozych i ludzkich wzgledéw. W: Tegoz:
Pisma. T. 7..., s. 31.

14 7. Krasinski: Psalmy przysztosci. W: Tegoz: Dziela literackie. T. 1..., s. 197-
198.

'S M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Wybér esejéow. Wyboru dokonat i wste-
pem oparzyl M. Czerwinski. Przel. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1993, s. 215.

¢ M. Eliade: Uwagi o symbolizmie religijnym..., s. 77.
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Chrystusa zamykajaca Nie-Boskq komedie) jest whasnie takim usprawiedli-
wieniem.

Jest jeszcze inne znaczenie coincidentia oppositorum w dzietach Kra-
sinskiego. Wyraza ona tgsknote cztowieka, prowadzacego wojng ,,z szata-
nem, $wiatem i ciatem”, do stanu pierwotnego pokoju, bez koniecznosci wal-
ki i czynu. Tesknote

za rajem utraconym, [..] za rajem paradoksalnym, w ktérym sprzeczno$ci
istnieja, nie S$cierajac si¢, a wielorakosci sktadaja si¢ na aspekty tajemniczej
jedni'”.

Motyw poszukiwania raju zawiera Krasinski przede wszystkim w obra-
zach pozytywnie waloryzowanego chaosu. Powr6¢my do cytowanego wy-
zej fragmentu Gnosis. Gnoza zostata tam przedstawiona jako ,,zlanie si¢ wszy-
stkich wartos$ci umystowych ludzkosci”, ,,spojone” i ,,zmieszane” z chrze-
Scijanstwem. Powtarza si¢ wigc obraz kontrastujacych ze soba czgsci ze-
wngetrznej i ,,jadra”. Jesli jednak w przedstawieniach Boga i cztowieka Kra-
sinski ukazywal ciemne jadro otoczone jasnoscia, to gnoza, ,,brzemienna
chrzescijanstwem?”, ktére z niej, jako §wiatlo Chrystusa, ,,wybtysto”, jest od-
wroceniem tamtego obrazu: ciemnoscia z jasnym ,,jadrem”.

Obraz, by tak rzec, niechaotycznego chaosu pojawia si¢ tez u Krasin-
skiego w opisach natury:

Wielkie masy $wiatla, zmieszane 2z wielkimi masami mroku, unosily
si¢ w gorze, w dole i ze wszystkich stron [...]. Wszystko, co otaczalo mnie,
bylo wielkie; we wszystkim bylo co$ powaznego i przejmujacego czcia'®. (podkr.
— M.S)

Podobny w charakterze, cho¢, w odréznieniu od poprzedniego, statycz-
ny, jest obraz potaczenia obtoku z Luna, ktorej jest kochankiem. To mitosne
zlaczenie §wiatla i ciemnosci, gdzie oblok, starajac si¢ zastoni¢ §wiatto Luny,
réwnoczesnie ,.kapie si¢ w jej promieniach”', takze kojarzy si¢ z ,,ciemnym
Swiatlem” gnostykow.

Specyficznym przedstawieniem coincidentia oppositorum jest tecza, kto-
rej barwy i ksztalt oznaczaja pelnig, totalnos¢, harmoni¢ osiagnigta przez

7 M. Eliade: Sacrum, mit, historia..., s. 249.

18 7. Krasifski: Dziennik. Przet. L. Staff. W: Tegoz: Dziefa literackie. T. 3...,
s. 55.

19 Tamze, s. 57.
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zlaczenie przeciwienstw — kontrastowych barw. Tecza to takze obraz uni-
wersum: Boga i jego zwiazkow ze stworzeniem?®. Jej ksztalt, wpisujacy si¢
w okrag, symbolizuje doskonatos¢ (znakomicie obrazuje to jeden z ulubio-
nych neologizmoéw Krasinskiego: ,,oteczac”).

W Biblii tecza jest mostem przymierza zawartego miedzy Bogiem i czto-
wiekiem po potopie, Swietlnym znakiem przebaczenia. Funkcj¢ mostu przy-
mierza petni takze w mesjanistycznym fragmencie powiesci Krasinskiego
Herburt:

wsérod mlecznych drog rozstajnych pigciu inna postaé w $wietle blednej zorzy
stata, podobnie jak czlowiek przybita do krzyza. Lecz w jej rozwartych objg-
ciach spoczywal bigkit zyjacy, widomy, jak dzieci¢ na tonie, i kazda kropla,
zran jej plynaca, jak tylko tknela si¢ przestrzeni, zmieniala si¢ w blyszczaca
gwiazdg, 1 z ciernidow jej korony wykwitaly tecze, opadajace w pokoju na
wszystkie strony $wiata?'. (podkr. — M.S.)

Oba wyobrazenia coincidentia oppositorum (zmieszanie §wiatla i ciem-
nosci oraz tgcze) zawiera wiersz Zimny rozsqdek w tobie si¢ opiera... (Im-
prowizacja):

U tego tylko nieSmiertelnos¢ w mocy,

Kto pojat réwnie blask dnia i mrok nocy,

A oba w jednym zspoliwszy natchnieniu

Promien gwiazd przejrzal w czarnym zmierzchow cieniu
I siedm barw cienia w slonecznym promieniu?.

(podkr. — M.S.)

W przytoczonym fragmencie nie tylko trzykrotnie pojawia si¢ nieanta-
gonistyczne zestawienie $wiatta i ciemnosci (nazywanych réwniez na trzy
rozmaite sposoby: noc i dzien, blask i mrok, promien i cien), ale rowniez
w bardzo ciekawym kontekscie pojawia si¢ motyw teczy. ,,Siedm barw”, czyli
oczywiscie tgcza, symbol pelni i harmonii, wtozona zostaje migdzy ,.cien”
i,,promien”. ,,Cien” zawiera si¢ w ,,promieniu”, jak ciemne jadro w swietle,
a rownoczesnie ujawnia ,,jadro jadra” — tecz¢. Mamy wigc do czynienia
z podwojna coincidentia oppositorum, wyrazona zarazem przez symbolike
swiatta 1 symbolike kolorow. Cytowany wiersz ma oczywiscie sens poznaw-

2 J W. Goethe: Nauka o barwach. Thum. E. Namowicz. W: Wybor pism este-
tycznych. Red. T. Namowicz. Warszawa 1981, s. 323-324.

21 Z. Krasinski: Herburt. W: Dziela literackie. T. 2..., s. 636.

22 7. Krasinski: Zimny rozsqdek w tobie sie opiera... (Improwizacja). W: Dziela
literackie.T. 1..., s. 41-42.
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czy: aby poja¢ $wiat trzeba przenikna¢ harmoni¢ universum, pelnig, wyra-
zona wlasnie przez podwdjne ztaczenie przeciwienstw.

Jeszcze jeden obraz teczy — z powiesci Agaj-Han. Jej bohaterka, Mary-
na Mniszchéwna, przed $Smiercia staje si¢ doskonatoscia, aniolem. Wewngetrz-
nej przemianie heroiny odpowiadaja opromieniajace i przeswietlajace ja te-
czowe kolory:

Pod jej stopami kobierce nasladuja zielono$¢ murawy, [...] a z gory pada $wiatlo
dzienne [...], cate pijane od farb i polyskow, na dot si¢ stoczy i plasa w drza-
ce luki, ktorym konca nie masz, one [...] namiot [..] od goéry do dotu zale-
waja potokiem jasnosci, ktora plynie szkarlatem i bigkitem, zieleni si¢ jak
szmaragd, to ztoci jak pomarancz i do oka wptywa mile [...] gdyby tysiac motyli
igrajacych razem po trawniku, kiedy slonce juz nie parzy, a zachodzi w zlocie,
ksigzyc za§ naprzeciwko si¢ podnosi, lamowany srebrem, a migdzy nimi dwo-
ma ujete chmury hozym wiencem oplataja niebo®. (podkr. — M.S.)

Obok znanych nam obrazow (tecza, polaczenie Swiatta i mroku) pojawia
si¢ inne wyobrazenie coincidentia oppositorum: rownoczesnie goszczace
na niebie stonce i ksigzyc. Wieniec z chmur dopelnia doskonatosci pejzazu:
jest kotem laczacym stonce z ksigzycem, czyli dzien z noca, ziemig z nie-
bem?.

Swiatto z ciemnym jadrem, niechaotyczny chaos, potaczenie stonca i ksie-
zyca, wreszcie tgcza — to jedyne w tworczosci Krasinskiego przedstawie-
nia coincidentia oppositorum, bgdacego w istocie wyobrazeniem boskiej
peini, doskonalego stanu w naturze lub cztowiecku. Wyobrazenie to jest wy-
razem niezaspokojonej tgsknoty, marzeniem o wytchnieniu lub zawieszeniu
broni w walce dobra ze ztem, Boga z szatanem.

Historii Literatury Oswiecenia i Romantyzmu Instytutu Nauk o Literatu-
rze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. W centrum jego zainteresowan ba-
dawczych znajduje sig literatura romantyczna, a takze wspotczesna. Jest
autorem ksiazki pt. Ziemia rozdzialu — niebo polqczenia. O liryce Zyg-

‘ Maciej Szargot — doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Zakladzie
munta Krasinskiego.

B 7. Krasifiski: Agaj-Han. W: Dziefa literackie. T. 2..., s. 603.
2 Por. A. Boczkowska: Tryumf Luny i Wenus. Pasja Hieronima Boscha. Kra-
kow 1980, s. 68.
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Patrycja Lesinska

Intertekstualna lektura 4 Dorio ad Phrygivm
Cypriana Kamila Norwida

Bladzi¢ uwazalem za roz-sadne (...)

W droge! W drogg! Podrézny cztowieku
Tobie tylko i$¢ zostawa owdzie,

Nie zatrzymuj sig¢ nigdzie, lub ile wielblad...
Tak poczatem — c6z byto tam poczac?!!
(4 Dorio ad Phrygium w. 46, w. 119-122)

Powyzsze stowa moglyby zosta¢ wypowiedziane przez mitycznego Ody-
seusza, ktory wtasnie rozpoczyna swa tutaczke ku Itace po Morzu Literatu-
ry. Itaka jest jednak tak nieosiagalna i tak daleka, jak niepoznawalne i ta-
jemnicze jest Morze Literatury — petne zwodniczych skat, nieprzyjaznych
stwordw, pigknych wysp oraz zapomnianych, czy nie odkrytych portow.
Odyseusz-poeta musi poddaé si¢ swej pielgrzymiej naturze i nieustannie bta-
dzi¢, otwierajac sobie droge do réznych portdéw tradycji. Bladzenie bowiem,
owe ,,roz—sadne” btadzenie jest umyslnym i bezblednym poszukiwaniem wia-
snego ,,ja” literackiego w procesie aktu tworczego. Przygody Odyseusza
sa tak rozne, jak rozna jest literatura — od doryjskiego do frygijskiego brze-
gu. Bladzac po Morzu Literatury, mityczny bohater dotrze takze do miejsca,
ktore nie nalezy do zadnych z dotychczas poznanych mu ludow. Jest to

"' C.K. Norwid: Pisma wybrane. Wybral i objasnit J.W. Gomulicki. T. 2. Po-
ematy. Warszawa 1968, s. 244-255. Wszystkie cytaty z utworu A4 Dorio ad Phry-
gium pochodza z tego wydania.
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kraina zamieszkana przez ludzi na pozér obcych, innych, rzec by mozna, ory-
ginalnych, a jednak bliskich, jakby zakorzenionych w tradycji niedalekich
ladow. Odyseusz zauroczy si¢ sposobem zycia mieszkancow dziwnej kra-
iny, ich kultem pracy, poczuciem zbiorowego obowiazku, mitoscia do ziemi,
do swej ojczyzny, do sztuki, a takze ich wysoce rozwini¢ta Swiadomoscia
spoteczna, narodowa i kulturowa. Jednak najwicksze wrazenie wywrze na
nim jezyk autochtondw, na poczatku niezrozumiaty, gdyz pozbawiony nie-
potrzebnej stownej ozdobnosci ,,Litery”, odarty z frazeologicznej szablono-
wosci, a wigc jakby pierwotny, archaiczny, duchowy, po prostu naturalny.

Morska tutaczka Odyseusza w mojej opowiesci nie ma niestety konca,
chociaz tajemnicza kraina jest bliska ideatowi Itaki. Utwor A Dorio ad Phry-
gium Cypriana Kamila Norwida jest relacja z podrdzy tego romantycznego
Odyseusza po Morzu Literatury.

wkk

Smakuj¢ krolestwo formul, przenicowanie zrodet,
swobode z jaka wydobywam tekst wczesniejszy z tekstu

pozniejszego (...)
Oto czym jest inter-tekst: niemozliwoscia zycia poza nieskon-
czonym tekstem — czy bedzie on Proustem, czy gazeta

codzienna,

czy ekranem telewizyjnym, ksiazka tworzy sens,

sens tworzy zycie?

A Dorio ad Phrygium jako jeden z polifonicznych utworéow Cypria-
na Kamila Norwida rzuca wyzwanie powstatej w romantyzmie ,,r6znojgzycz-
nej” kulturze. Jest proba zapanowania nad artystyczna konieczno$cia kon-
wersowania z ,.,cudzymi jezykami” i nawigzania wspolnotowej wigzi stylistycz-
nej. Norwid twierdzil, iz ,,w doskonatej liryce zachowane powinny by¢ i nie
zgladzane te kresy, gdzie forma z forma si¢ mija i pozostawia szpary”. Wia-
$nie owe szpary miaty by¢ miejscem, gdzie nastgpuje ,,Scieranie si¢” wypo-
wiedzi dwoch i wigcej interlekutoréw. ,,Popgkane” utwory Norwida uwypu-
klaja catos¢ kulturowa, a w niej odrebny jezyk poetycki autora, sa ,,wspot-
bytowaniem wypowiedzi sprzecznych lub wymijajacych si¢ nawzajem, wspot-
bytowaniem obcych sobie stylow, z ktorych oddzwickow utkany jest jeden
tekst™. Dla wspolczesnej interpretacji tworczosci Norwida niezwykle waz-

2 R. Barthes: Przyjemnos¢ tekstu. Thum. A. Lewafiska. Warszawa 1997, s. 42.

3 S. Balbus: Miedzy stylami. Krakow 1993, s. 90-94, s. 162. Poglady na temat
intertekstualnosci przedstawione w tej pracy wiele zawdzigczaja ustaleniom S. Bal-
busa, ktore zostaly zawarte w jego ksiazce pt. Miedzy stylami.

4 Tamze, s. 165.
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ne jest zjawisko intertekstualnos$ci, ktére bedac dorobkiem XX wieku®, moze
stuzy¢ analizie 1 odczytaniu utworéw dawniejszych takich rzemies§lnikow sto-
wa jak Norwid. Mimo iz poeta nie znat pojgcia intertekstulnosci, to jego po-
dejscie do tradycji jest bardzo bliskie tej teorii literackiej. Norwid postrzega
bowiem tradycje w kategoriach powtarzalnosci i ciaglosci, gdyz ,,powtarza-
nie utrwala to, co powtarzane i przekazywane”®. Poeta pisze w Garstce pia-
sku: ,,Wiedz, ze przez tradycj¢ wyrdzniony jest majestat cztowieka od zwie-
rzat polnych, a ten, co od sumienia historii si¢ oderwal, dziczeje na wyspie
oddalonej i powoli w zwierzg zmienia si¢’”. Przeszto$é bowiem trwa, jest w is-
totny sposob obecna w kolejnym ,,dzisiaj”. Tradycja jest dla Norwida takze
punktem wyjscia ku romantycznemu postulatowi oryginalnosci. ,,Oryginal-
nos¢ byta dla poety wiernoscia wobec ‘zrodel” wlasnej osobowosci, kto-
rych szukac trzeba nie tylko w konkretnym cztowieku, lecz rowniez w catej
jego historycznej i gatunkowej przesztosci”®. Wedtug Norwida prawda do-
maga si¢ perspektywy calosci, jaka da¢ moze tylko i wylacznie tradycja,
a rozpoznanie tej wartosci jest wlasnie warunkiem koniecznym kazdej praw-
dy.

Utwor A Dorio ad Phrygium jest wieloaspektowa polemika kulturowa
i stylistyczna w kontekscie szeroko traktowane;j ,,skarbnicy przesztosci”. Po-
eta wykorzystuje rozne konwencje literackie, by wytoni¢ wlasna. Zatem za-
bawa konwencjami sama staje si¢ konwencja i propozycja kompozycyjna,
rozmowa Norwida z przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia. Czytajac
A Dorio..., skazani jesteSmy na ,,btadzenie” po obszarze treéci i formy, wo-
bec tego nie roznimy si¢ od narratora, ktory rowniez ,,btadzi”, bo chce szu-
ka¢ i poznawac.

Zanim przejde do problemu realizowanej w omawianym dziele strategii
intertekstualnej, chce zastanowic¢ si¢ nad kwestia gatunkowa utworu, dzig-
ki ktérej autor moze ,,bawic si¢” konwencjami, stylami, jezykami, tworzac
Lhiejedno-tgzny” ton.

A Dorio... jest utworem niedokonczonym przez Norwida, napisanym
w 1871 roku i umieszczonym w zbiorze Vade-mecum. Dzielo to, pisane wier-
szem nieregularnie mieszanym, realizuje gatunkowe wyznaczniki poematu

5 Zob. S. Balbus: Miedzy stylami. Krakow 1993; T. CieSlikowska: W kregu
genologii, interteksualnosci, teorii sugestii. Warszawa 1995; Miedzy tekstami. In-
tertekstualnosé jako problem poetyki historycznej. Red. J. Ziomek, J. Stawinski,
W. Bolecki. Warszawa 1992.

¢ S. Sawicki: Norwida wywyzszenie tradycji. W: Studia Norwidiana. T. 8. Lu-
blin 1990, s. 3.

7 C. K. Norwid: Pisma wybrane..., s. 202.

8 S. Sawicki: Norwida wywyzszenie tradycji..., s. 9.
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dygresyjnego. Gatunek ten jako utwor o charakterze fabularnym pozwala
taczy¢ w ramach nadrzgdnej autorskiej wypowiedzi elementy epickie z lirycz-
nymi i dyskursywnymi. K. Trybus pisze, iz ,,jedynie zatozenia gatunkowe
poematu dygresyjnego, rozjasniaja do pewnego stopnia konstrukcj¢ dzie-
1a”, na ktéra sktada si¢ sytuacja dialogowa, wielo$¢ tematow, drugorzedna
rola fabuly oraz przewaga planu dygresyjnego nad epickim. Otwarta, luzna,
pozbawiona rygoréw kompozycje manifestuje fragmentaryczno$¢ utworu,
zardwno w zakresie fabuty, jak i budowy tekstu.

Odbiorca jest przerzucany z jednej mysli na druga, z jednego obrazu rze-
czywisto$ci na drugi, co umozliwia autorowi ukazanie réznorodnosci po-
znawczej. O powiazaniu A Dorio ad Phrygium z poematem dygresyjnym
swiadczy¢ moze przede wszystkim ,,konstrukcja podmiotu mowiacego —
wolnego i niezaleznego w formowaniu mysli”!?. Poeta osiaga panowanie nad
mowa, zdradza swoj warsztat pracy nad konstrukcja utworu, bawi si¢ sto-
wem i jego znaczeniem: ,,...zwano ja Roza — // 1z trzeba bylo nazwac...//
bylaz nazwana ?”(4 Dorio..., w. 165—167). Mimo wszystko ,,wladza” nad mo-
wa u Norwida nie taczy si¢ z kreacyjna swoboda i radoscia tworzenia, z dow-
cipem czy ironicznym dystansem, takze do samego siebie, jak u Stowackie-
g0 w Beniowskim, ale podlega pewnym ograniczeniom przez poet¢ dosko-
nale uswiadomionym. Norwid nie moze pokusi¢ si¢ o swobodg kreacyjna,
gdyz A Dorio... jest wyrazem okreslonego stosunku poety do sztuki, do
rzeczywistosci, do tradycji. Tutaj kazdy element ma swoja historig i cel, skta-
da si¢ wrecz na jezykowo-fabularng strukture przyczynowo-skutkowa po-
ematu. Plan tresci i plan wyrazania jest wysoce zorganizowany i przemysla-
ny. Te dwie plaszczyzny wzajemnie przenikajq sig¢ i dopetniaja. Poeta udo-
wadnia w ten sposob poczucie odpowiedzialno$ci za temat, sposob prze-
kazu i za czytelnika. A Dorio... jest bowiem o sztuce od doryjskiego do fry-
gijskiego brzegu, o spoteczenstwie polskim i jego nominalizmie po roku 1830,
0 wsi, 0 ziemi, o zyciu i literaturze.

A Dorio... realizuje wyznaczniki gatunkowe poematu dygresyjnego, ale
jednoczes$nie jest realizacja nieco odmienna od dwczesnie znanych aktuali-
zacji tego gatunku. Jedng z istotniejszych roznic jest konstrukcja dygresyj-
nosci, ktorej innos¢ polega na roznorodnosci kompozycyjnej, gdyz ujaw-
nia si¢ ona w utworze co najmniej w trojaki sposob.

Po pierwsze sa to dygresje. Wprowadzajac je, autor Swiadomie przery-
wa opowiadanie, by snu¢ swa mysl. U Norwida te wtracone dygresje za-

> K. Trybu$: Po co Homer? O poematach dygresyjnych Cypriana Norwida.
W: Miedzy tekstami. Intertekstualnosé¢ jako problem..., s. 218.
10 Tamze, s. 219.
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wsze sa zwiazane z tematem catosci opowiadania. I tak po opisie ruin grodu
Serionice, po wprowadzeniu postaci Salomona — Serionickiego pana, Szam-
belana oraz Rozy, po poetyckim wizerunku kobiety w wierszu Jak... narra-
tor wtraca swa dygresj¢ na temat spoteczenstwa nominalnego, wspolcze-
snego poecie:

Nominalny Czas-dziejow (...)
Tylko spoleczno$¢ nominalng
Podsuwa pod profile postaci roéznych
Z niewiasta c6z by¢é ma? Gdy spoteczno$é
Nominalnie istnieje? — Ta za$ jest czym?
Skoro Senat w mundurach szambelanskich
Poza Ojczyzna, armia gdy w szeregach obcych,
Parlament w dziecinniejacej pogawedce,
Salony ledwo ze moda zywe,
A udawajacymi zdan zamiang
Monologami sa rozmowy!

(4 Dorio..., w. 182—-196)

Po drugie Norwid konstruuje dygresje niejako wtopione w opowiada-
nie, sg one ukryte pod jezykiem fabuty. Rzecz si¢ dzieje, a rzecz ta jest ob-
razem mysli poety. Dygresja w tym wypadku nie jest moéwiona, ale jest fa-
bularyzowana. Jest to opowies¢ o dygresji, ktorej musimy si¢ doszukaé mig-
dzy stowami, a raczej pod nimi:

Po trojanskiej wojnie w sporo juz czasu,
Kiedy nominalny ostatni krol
Panowat w krélestwie nominalnym,
Jechatem byt (pomng) ,,borem — lasem” —
Sosn szeregi za mng i przede mna
Jak chor grecki zbiegaly si¢ w epod,
Ale kota skrzyp, ale zacigcie bicza,
Ale wiatr gdzie$ sucha tamiacy galaz,
Ale pijanego stodycza kwiatow baka
Pie$n pijana, z kielicha niesiona w kielich,
ale zabi skrzek w pobliskim bagnie (...)

(4 Dorio..., w. 70-79)

Ze wspomnien narratora-podroznika stopniowo wytania sig pejzaz pro-
wingji polskiej ,,po trojanskiej wojnie”, czyli po powstaniu listopadowym.
Fragment 6w pozwala si¢ uja¢ w ramy ,,epickiego weczoraj”. Uwazny czytel-
nik nie zostanie jednak zwiedziony opisem przyrody i zabiegami autora, ta-
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kimi jak poréwnanie: ,,Sosn szeregi za mna i przede mna / Jak chor grecki
zbiegly si¢ w epod”. Aby wlasciwie odczytac sens tego porownania nalezy
przestawi¢ wyrazy w zdaniu i wowczas ujawnia sig to, o czym naprawdeg
mowa, gdyz to whasnie chor grecki, epod byt rowny jak szeregi sosen. Dy-
gresja ta odnosi si¢ do stylow wypowiedzi, ktore zmieniaja si¢ jak pejzaz
w czasie podrézy, ale podrézy po dziejach literatury: od symetrycznosci, har-
monii, rownowagi ,,sosen” w stylu wysokim po dynamizm, namigtnosc¢, swo-
bodg tworczosci, ,,skrzypnigcia” i ,,zabie skrzeki” w stylu §rednim i niskim.

Wreszcie ostatni rodzaj dygresji nie jest ani tak jawny jak pierwszy, ani
tak ukryty jak drugi, ale ,,poetycki”. Nalezy przyjrzec si¢ zatem, w jaki spo-
sob poeta wyraza swa mysl na temat aktu tworzenia. Narrator-Norwid ujaw-
nia swe rzekome marzenia co do stylu, ujawnia falszywy ideat jezyka po-
etyckiego:

Ton winienem mie¢ nie jedno-tgzny:

Od cyganskiej drumli, co w zgbach wre,

Jak zgryzione jestestwo konajace,

I trzepoce si¢ w wargach — az do organu.
(4 Dorio..., w. 58—68)

Nie tylko jednak dygresyjnosc¢ jest w poemacie 4 Dorio... swoiscie re-
alizowana. Fabulg¢ w utworze cechuje, i owszem, podrzednos¢, ale brak jej
niezwyktych wydarzen, nieoczekiwanych zwrotow, ,,awanturniczosci” jak w
Beniowskim. Z. Stefanowska, opisujac tworczos¢ Norwida, migdzy innymi
omawia A Dorio... jako poemat dygresyjny na tle Beniowskiego Stowac-
kiego. Wedtug badaczki ,,Stowacki dzieli akcje na strzgpki, ale sa to strzepki
zwawe”!!, dlatego 4 Dorio... pod wzgledem prowadzenia akcji jest wrecz
anty-Stowackie. Pretekstem do rozwoju akcji jest u Norwida ukazanie pew-
nych prawd spotecznych, filozoficznych czy estetycznych. Fabuta jest tu
zatem blizsza exemplum czy paraboli'?. Przyktadem moze by¢ wprowadzenie
do akcji postaci spoza spotecznosci serionickiej w osobie Cygana, ktory
przybyt, by prosi¢ ksigdza o pozwolenie na pogrzeb swego brata. Nawet
ten ,,element” innos$ci, przy poczatkowym poruszeniu i gwarze ludzi, nie za-
ktocit biegu wydarzen:

Nasze, jak harmonijny $wiatek
Na osi swej zdazalo trybem statecznym
Gdy cyganski maz czarny, jak aerdit

11'Z. Stefanowska: Strona romantykow. Studia o Norwidzie. Lublin 1993, s. 148.
12 Tamze, s. 148.
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Nie ruszyt porzadku w rzeczy istocie.
(4 Dorio..., w. 326-329)

Poemat dygresyjny dzigki swej luznej, otwartej, fragmentarycznej kom-
pozycji umozliwit Norwidowi w A Dorio... postugiwanie si¢ roznymi stylami
i ukazywanie ich w ,,wycinkach” z réznych struktur. Autor wybiera migdzy
wzorami stylistycznymi, ustalonymi juz w procesie historycznoliterackim.
W ten sposoéb, poruszajac si¢ w przestrzeni odniesien, realizuje strategie
intertekstualna, zwang przez S. Balbusa reminiscencja stylistyczng. Strate-
gia ta pozwala poecie na czerpanie ze zrodel tradycji pasywnej, ktora wszak
jest zywa w umystach wspoétczesnych czytelnikow (wzory antyczne, klasycz-
ne), a takze ze zrdodel tradycji potencjalnej, aktywnej, bo wykorzystywane;j
przez innych autoréw wspotczesnych (wzory romantyczne). Norwid postu-
guje si¢ w swym poemacie tg odmiang reminiscencji stylistycznej, ktora
funkcjonuje jako mozaika ,,cytatow-struktury”. ,,Quasi-cytat”/,,cytat-struk-
tury” — ,,jest to segment tekstu sfingowany przez autora wedle zasad cu-
dzego stylu, osadzony w obrgbie tekstu aktualnego, tj. zbudowanego w mysl
zasad poetyki wlasnej autora, strukturalnie powigzany z owym calo$ciowym
otoczeniem, a jednoczesnie z niego wyodrgbnialny na zasadzie kontrastyw-
nego poréwnania stylow”'*. Najwazniejsza kwestia jest zatem mozliwos$¢ wy-
odrgbnienia cytatu ze struktury, do ktorej zostat wprowadzony. Dzigki tej
technice poemat Norwida staje si¢ niejako rodzajem ,,stylistycznego cento-
nu, projekcja roznojezycznej konwersacji na poziomie tekstu, ktoéra napro-
wadza odbiorcg na dialog wlasciwy — dialog na poziomie makrosystemu
kultury”'*. Interpretacja poematu, zgodnie ze wskazowka w tytule, zmierzacé
musi w kierunku od doryjskiej normy ku frygijskiej dysharmonii. W prze-
strzeni kulturowej te dwa pierwiastki — doryjskos$é i frygijskosé¢ walcza ze
soba nieustannie o dominacjg, a niejednokrotnie przenikaja si¢ nawzajem.
Najwazniejszym momentem w dziejach literatury jest czas, kiedy jedna to-
nacja przechodzi w druga. Wowczas to krystalizuja si¢ epoki oraz wszelkie
zmiany w sztuce. Zmiany te nie sa jednak czyms$ zupelnie nowym i §wie-
zym, bowiem proces historycznoliteracki jest nieustannym tasowaniem si¢
warstw 1 nieprzerwang reorganizacja ich uktadu. Gdy panuje jedna z tonacji,
ta druga nie znika, ale istnieje w tle i czeka na etap kryzysu oraz potrzebg
zmiany istniejacego tadu.

13'S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 276. (Por. M. Bachtin: Problemy poetyki
Dostojewskiego. Thum. M. Modzelewska. Warszawa 1970, s. 287-302. Teoria
,uprzedmiotowania cudzego stowa” — D. Danek: O cytatach struktur (quasi-cyta-
tach). W: O polemice literackiej w powiesci. Warszawa 1972, s. 70-115.)

4 Tamze, s. 282.
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(...) tysiac podrzgdnych tonow,
Podchwytujacych glowny piesni nastroj,
Tak nie tylko w romanckich ptodach poézniejszych
Z Doryjskiego na Frygijskie schodzi
Rzecz poety, snujac si¢ na pozor
W Dbarbarzynski i dziwaczny sposob (...)

(4 Dorio..., w. 80-85)

...Eol goscinnie podejmowal Odyseusza, a na pozegnanie dat mu sko-
rzany miech, w ktorym uwigzione bylty wszystkie wiatry oprocz tego jedne-
go, ktory mial go nies¢ prosto do Itaki. Jednak w trakcie morskiej wedrow-
ki, gdy Odyseusz udat si¢ na spoczynek, towarzysze jego otworzyli worek,
sadzac, iz w tajemniczym miechu kryje si¢ skarb. Wsciekle i obtednie wypa-
dty wszystkie wichry i pognaty statki Odyseusza w bezkresne morze. Do-
piero dziesiatego dnia bezsensownej podrozy na horyzoncie pojawit si¢ lad.
Byt to brzeg Dorow, krainy regul, uporzadkowanego systemu, rygoryzmu,
tyranii i niewolniczej pracy. Dorowie uosabiali przepis, porzadek, prawo i de-
spotyzm. Odyseusz poznat rowniez sztuke doryjska, pelna umiaru i spoko-
ju®, muzyke oraz poetyke symetrii, gdzie krolowat zastygty formalizm, sztucz-
no$¢, martwota, patos, ,,z-rzedny tok” i oratorstwo. ,,Rowno, metrycznie
i sfornie, arcymiernie tam byto i ... nie byto nic” (4 Dorio..., w. 97-98).

Norwid nakresla doryjskos¢ jako jedna z odmian stylistycznej i fabular-
nej rzeczywistosci utworu. Poemat rozpoczyna sig ,,cytatem-struktury”, ktory
nawiazuje do klasycznego wzorca poetyki inwokacji epickiej. Wyodrgbnie-
nie tego fragmentu z otoczenia tekstowego nie sprawia trudnosci odbiorcy,
gdyz ,,quasi-cytat” uruchamia ptaszczyzng odniesien niezwykle waznych,
jak i znanych w obszarze kultury $rédziemnomorskiej: wzorzec starozytne-
go eposu Odysei Homera czy Eneidy Wergiliusza. W omawianym poema-
cie poeta skorzystat jednak tylko z najistotniejszego elementu wzorca, ja-
kim jest apostrofa do nadawcy natchnienia z prosba o inspiracj¢ i opicke
nad rozpoczetym dzietem: ,.ku tobie wolam, o Apollinie! // (...) Onego ja cie-
bie, niedaremnie // Wzywam dzi$, na wszczeciu Odysei” (4 Dorio..., w. 27—
28). Inwokacja epicka zgodnie z tradycja starozytng winna by¢ pisana sty-
lem ,,wysokim”, ktory ma prawo postugiwac si¢ wszelkimi srodkami reto-
rycznej ozdobnosci, epatowac bogactwem i rozmaitoscia tropow w takich
gatunkach jak tragedia i epos wtasnie. Norwid realizuje jednak wzorzec za

15 J. W. Gomulicki: Objasnienia. W: C. K. Norwid: Pisma wybrane. T. 2. Po-
ematy. Warszawa 1968, s. 438.
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pomoca srodkow jezykowych sobie whasciwych, takich jak aluzja, nielogicz-
nos¢, ironia, alegoria, dyskursywno$¢. Natomiast pierwotne podstawy ho-
meryckiego pierwowzoru — Apollo, Muza, wszczecie Odysei — zyskuja
w obrebie tego jezyka charakter naturalnych metafor'® oraz sa uosobieniem
cech, wobec ktérych poeta si¢ dystansuje oraz stwarza plaszczyzng wtasci-
wych, nieironicznych i niefatszywych odniesien zgodnych z wtasnym sys-
temem warto$ci. Doryjsko$¢ przejawia si¢ wigc jako skostniata forma, ktora
stanowia wyznaczniki eposu i epickiej inwokacji oraz sam Apollo i jego Muzy
— jako symbole antycznego natchnienia. Apollo klasyczny, doryjski, z kto-
rym poeta si¢ nie utozsamia, pojawia si¢ w tekscie w formie zaprzeczonej
i pelni funkcje odrzuconego kontrastu:

Nie ciebie wzywam ja, o! Apollo,
Ktéremu na niesmiertelnej cigciwie
Tetnia strzaly, gdy z bark otrzasasz wlos.
Ty$ rumiencem dogmatu mtodego ludu,
Ty$ energii harmonia...

(4 Dorio..., w. 1-5)

Ten typ boga jest symbolem walki mtodego pokolenia, energii, prgzno-
Sci 1 sity. Sa to jednak dla Norwida symbole pigkne i idealne, ale juz martwe,
niecadekwatne do wspotczesnej rzeczywistosci. Apollo klasyczny jest pra-
wodawca sztuki i zaréwno jego postac, jak i poezje poddawano na prze-
strzeni wiekow réznorakim zmianom: od tradycji apollinskiej taczacej harmo-
nijnie tres¢ i forme, po tylko i wytacznie proporcj¢ oraz pseudoklasyczny
kicz. Harmonia, tad linii, bliski zwiazek z narodem — te cechy klasycznego
wecielenia bostwa bliskie byly poetyce Norwida. Apollo pierwszy to sen
o Arkadii, ale dawno juz pogrzebany'’. Roéwniez klasyczny wizerunek muzy
Kaliope zostaje usytuowany po stronie form odrzuconych. Kaliope — to
opickunka poezji epickiej i bohaterskiej, ktora Homer prosit o inspiracjg, roz-
poczynajac Odyseje: ,Muzo! Meza wyspiewaj, co $wigty grod Troi zburzyw-
szy, dtugo btadzit”'8. Narrator-Norwid ,,na wszczeciu” A Dorio... nie zyczy
sobie opieki dostojnej, powaznej i statecznej doryjskiej Muzy. Wspodtcze-
sny poeta nie moze bowiem odwotywac si¢ do ,,skostniatych form”, do cze-

16'S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 279.

7 E. Feliksiak: O ,,4 Dorio ad Phrygium” Cypriana Norwida. ,,Przeglad Hu-
manistyczny” 1964, z. 4, s. 94.

8 Inwokacja. W: Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroclaw
1988, s. 203.
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gos, co jest juz tylko reliktem przesztosci, do czegos, co juz dawno stracito
swoj koloryt i dobry smak.

W doryjskiej tonacji stagnacji, porzadku i powagi utrzymany jest row-
niez fragment: ,,Czlowiek bowiem co6z jest?... / c6z jest cztowiek?!” (4 Do-
rio..., w. 32), ktory nawiazuje do ,,wysokiej” poezji filozoficzno-refleksyjne;j,
do wzoru abstrakcyjnych pytan, podejmujacych temat cztowieka'. ,,Pyta-
nie: ,,Cztowiek bowiem c6z jest?”” — ,,Quid est homo — sformutowane wia-
$nie w ten sposob, mozna odnalez¢ w tworczosci Marka Aureliusza, u $w.
Augustyna, XVII-wiecznych poetéw metafizycznych i romantykow w rodza-
junp. Novalisa”?. Narrator nie tylko zaskakuje czytelnika, poniewaz pode;j-
muje si¢ odpowiedzi na pytanie o tak wiekowej tradycji filozoficznej i po-
nadto podaje definicje cztowieka, lecz czyni to w stylu catkowicie odmien-
nym. Zbudowanie pytania i odpowiedzi w jezykach réznych, kontrastuja-
cych ze soba, wyraznie nakresla odrgbny, ale niekoniecznie pozytywnie war-
toSciowany przez Norwida, obraz rzeczywistosci i sposob o niej mowienia:

Czlowiek jest to kto$, co sobie idzie
Gdzie$ przez pole, i ty widzisz jego
droga jadac. — Parskaja twe konie —
,,Cztek” uchyla czapki i zegna sig...
Lekkie chmury wyzej, nizej tany
Grzywami bujnych kloséw trzgsa —
Stoi z dala zamyslony bocian ...

(4 Dorio..., w. 34-42).

Stanistaw Balbus twierdzi, iz odpowiedz ta stanowi ,,stypizowana w tym
kontekscie reminiscencjg z poezji opisowo-pejzazowej”?!, a cztowieczenstwo
sprowadzone do rangi poznania wzrokowego zostaje zdegradowane, pozba-
wione godnos$ci, usytuowane jako jeden z komponentéw krajobrazu.

Pierwsza cz¢$¢ poematu 4 Dorio... (w. 1-122) jest rowniez wstgpem do
poznania zjawiska nominalizmu. Nominalnos¢ jest towarzyszem ludzkosci,
a w Swiecie doryzmu, w $wiecie norm, prawa i porzadku jest wyrazem nico-
$ci artystycznej i moralnej. Doryjski czlowiek nie jest jednostka, lecz masa,
na ktora sktadaja si¢ identyczne elementy pozbawione wolnej woli i odarte
ze swej indywidualnosci. Stowo ,,nominalny” pojawia si¢ w poemacie jako
okreslenie miejsca i czasu akcji, oznacza panowanie pustej formy, nieade-
kwatnosci stowa, prawa i tresci cztowieka. Narrator przywoluje zatem kon-

19'S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 280.
20 Tamze, s. 280.
2l Tamze, s. 280.
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kretny obraz starozytno$ci, by moc poréwnacé go z czasami mu wspotcze-
snymi. ,,Oratorskie metrum, wlasciwe poezji tragicznej, objgto w rzymskim
teatrze nie tylko aktorow. Dekret Nerona ustalat réwniez zasady nad kon-
trola widowni. Limitujac oklaski, cesarz odjat ludowi prawo do spontanicz-
nego wyrazania uczu¢”*. Doryzm odnosi si¢ jednak nie tylko do czaséw
Nerona, gdzie zapanowat ostatecznie, ale istnieje jako jeden z dwodch $cie-
rajacych si¢ nurtow w Grecji. Tak wigc opis polskiej rzeczywistosci ,,za dni
epoki nominalnej” jest pejzazem nalezacym do krainy Dorow: zastygtym, row-
nym, ujednoliconym, poddanym despotyzmowi monarchy. Jedyna nadzieja
jest fakt, iz doryjsko$¢ na pewnym etapie domaga si¢ wreszcie przetamania
porzadku, przejscia z harmonii w dysharmonig. Czas wigc doptynac do ko-
lejnego brzegu.

wkk

Autor — stowo greckie ciemne i magiczne;
Waulgaryzator — rzymskie, jasne i uliczne.

Nie idzie o to ktore z kolebki? lub trumny?

Lecz: ze to sa dwie struny. I ze muzyk umny
Nie naciaga dwoch w jedna, tylko cztowiek dziki
Brzdakajacy jak Marsjasz lub pijane Frygii.®

(Rzecz o wolnosci stowa, w. 27-32)

Za wola nieba Odyseuszowi i jego zatodze udaje si¢ porzuci¢ doryjska
kraing i znow, zagle rozwinawszy, wyruszaja na petne Morze Literatury. Lecz
ms$ciwa Hera, czuwajac, nie pozwala im spokojnie dobi¢ do utgsknionego
ladu. Burza przez trzy dni i trzy noce miotata podroznikow po wodnej ot-
chtani, az wreszcie zapgdzita ich ku brzegom frygijskim. ,,Frygijczycy zajmo-
wali si¢ gldwnie praca na roli, ale stworzyli oryginalng i zywa kulturg. Jako
niewolnicy w Grecji i w Rzymie cenieni byli bardzo wysoko, a ‘czapka fry-
gijska’ wlozona na glowe niewolnika byta symbolem jego wyzwolenia”?.
Odyseusz poznaje wigc kraing demokracji i dynamizmu, réznorodnosci po-
etyckiej, muzycznego szalenstwa, kraing petna swobody, naturalno$ci oraz
gwaltownej i ,,0strej” namigtnosci. Zywiotowos¢ frygijska objawia mu sie
rowniez jako dysharmonia, barbarzynstwo, pijanstwo, zart i wszechobecne
rozwichrzenie.

2 M. Inglot: WyobraZnia poetycka Norwida. Warszawa 1998, s. 195.
B C. K. Norwid: Pisma wybrane..., s. 362.
2* E. Feliksiak: O ,,4 Dorio ad Phrygium”..., s. 87.
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Frygijskie ,elementy”, pomimo zdominowania pierwszej czgsci utworu
A Dorio... przez doryzm, funkcjonuja rownolegle, budujac plaszczyzng kon-
trastu. Doryjskos¢ pierwszego fragmentu dzieta wyznaczona jest przez czy-
stos¢ jezykowa, porzadek poezji, a ,,quasi-cytaty” przenosza odbiorce
w przestrzen sztuki apollinskiej, antycznej, literatury ,,wysokiej” czerpiacej
ze zrodet Homera, Wergiliusza, wzorow poezji opisowo-refleksyjne;j i filozo-
ficznej. Pierwiastek frygijski w porownaniu z podniostym, doryjskim oto-
czeniem tekstowym, jako naturalny, zywiotowy, gwaltowny, czasem pospo-
lity, narrator wprowadza juz w wersie 29.: ,,Pchnij mi muzg rekopisow pracz-
ke”. W nastgpnych stowach wyjasnia zrodto, z jakiego pochodzi przywota-
ne wyrazenie, a mianowicie jest to potoczna odmiana jezyka ogdlnego:
(U spolczesnych uksztalconych ludzi / Wszak si¢ mowi: »Pchnij z listem
cztowieka.«)” (4 Dorio..., w. 30-31). Ow biegunowo odmienny wzorzec nie
tylko potgguje kontrast migdzy potocznoscia a wyniosta oficjalnoscia, czy-
li frygijskoscia a doryjskoscia, o ktorej rzecz w poemacie, ale przede wszyst-
kim poprzez zastosowanie cudzystowoéw odbiorca jest informowany o sto-
sunku poety do przywolanego jezyka. Poeta dystansuje si¢ wobec stylu
potocznego i nie utozsamia si¢ z tym wzorcem. Norwid kwestionuje wigc
jezyk ,,spotczesnych uksztatconych ludzi”, a poprzez wypowiedz z wersu
29. kwestionuje obiekt wezwania oraz calo$¢ wczesniej uzytego wzorca sty-
listycznego. Poeta ,,prosi” wigc o natchnienie nie Muzg, ktdra jest powaz-
nym i dostojnym symbolem antycznej sztuki poetyckiej, ale wzywa barba-
rzynska ,,Muz¢” swych czasow, ktora zdegradowana zostata do rangi ,,praczki
rekopiséw”’, motywu zdobiacego kurtyny oper, pudetka perfum czy wachla-
rze, gdyz wedtug Norwida zdegradowany zostat cztowiek, sztuka i $wiat.
Wyraz ,,praczka” moze by¢ okresleniem pospolitosci wspodtczesnej opiekunki
poezji oraz funkcji, jaka spetnia ona w Swiecie, czyli ,,prania” r¢kopisow, ich
redagowania, a raczej redukowania i cenzurowania:

Muzo! — nie ty, dostojna u Hellenéw (...)
Lecz ty, coro czasow, tylokrotnie na kurtynach malowana oper,
na wachlarzach, na pudetkach perfum...
Ty! gwoli mojemu zejdz wolaniu.
(4 Dorio..., w. 47, w. 55-58)

Na jednej ze swych karykatur z okoto 1873 roku pt. Muza XIX wieku®
C. K. Norwid przedstawil Kaliope jako kokotg, ktora spoglada zalotnie

2 J. Syzdot: Karykatury Cypriana Norwida. W: Studia Norwidiana. T. 9-10.
Lublin 1991-1992, s. 83.
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i drwiaco, a na nia ,,rzucajg si¢” wspoétczesni ludzie, moze dziennikarze i po-
eci, by zdoby¢ taske ,,pani czasow”. Muza, ktdra wzywa narrator, nalezy do
tego samego $wiata, co nieklasyczny Apollo — 6w wtasciwy adresat in-
wokacji. Apollo-odrzucony jest bowiem bostwem, natomiast Apollo whasci-
wy-frygijski jest ,,poczciwym cztowiekiem” zwiazanym z praca: ,,Z narobio-
nych to wida¢ rak i z chytego karku” (4 Dorio..., w. 15). Apollo frygijski —
dawca natchnienia zywiotowego, gwaltownego i naturalnego — jest widzia-
ny przez Norwida jako bozek masowej kultury XIX wieku, mocodawca
wspolczesnej poetyki i estetyki ulatwien. Pogarda wobec nowoczesnosci
czasOw wspotczesnych wyrazona zostaje w ironicznych okresleniach i po-
rownaniach, jakimi postuguje si¢ poeta, np.: muzy to ,,zacne blondyny”, ktore
,,mysla co$ przecie” (w. 23), ,,admetowy pegaz” (w. 26) z obrazu to wieprz,
natomiast Apollo nie nudzi si¢ na Olimpie, gdyz chtodny wiatr ,,nieumiejet-
nie pannom szarpie suknie” (w. 22). Najwigksza ironig jest jednak fakt, iz
czasy, w jakich przyszto zy¢ i tworzy¢ takiemu poecie jak Norwid, wymu-
szaly na nim odwolywanie si¢ do zdegradowanych bozkoéw, proszenie ich
o wsparcie i natchnienie. Poeta nie akceptuje ,,spoteczenistwa nominalne-
g0”, wspoétczesnych zasad rynku sztuki, dziennikarstwa, masowej kultury,
cenzury, ale z drugiej strony bardzo zalezy mu na tym, by wydawac swe
poezje.

Poza kontrastowa ,,probka” potocznego jgzyka wspotczesnej inteligen-
cji w $wiecie doryzmu pierwszej czegsci poematu A Dorio... pojawia si¢ ko-
lejny element frygijski: ,,Jechalem byl (pomng) »borem-lasem«...” (4 Dorio...,
w. 72). Wyrazenie ,,borem-lasem” jest tak statym elementem ludowych opo-
wiesci, basni, gawed i piesni, jak okreSlenie ,,za lasami, za goérami” czy ,,daw-
no, dawno temu”. Wiasciwa ptaszczyzng odniesien stanowi wigc tworczos¢
ludowa, a wedlug Inglota zroédtem tego ,,quasi-cytatu” jest stawna piosen-
ka ,,0 zohierzu tutaczu, ktory borem, lasem // 1dzie, z biedy i z gtodu przy-
mierajac czasem”. Badacz pisze, iz piosenka ta byla tak popularna, ze w dru-
giej potowie XIX wieku notowano jej incipit jako przystowie?. Réwniez i wo-
bec tego wyrazenia autor manifestuje swoj dystans, uzywajac cudzystowu.
Jezyk ludowy jest wigc nastgpnym kodem, ktéorym poeta si¢ nie postuguje
i ktérego nie uznaje. Zapowiedz przej$cia z porzadku doryjskiego na frygij-
ski w pierwszej czgéci poematu pojawia si¢ takze w watku fabularnym, ja-
kim jest bunt ludu rzymskiego, ktory domaga si¢ czegos ,,gwoli” Bachuso-
Wi

% M. Inglot: Wyobraznia poetycka Norwida..., s. 199.
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I lud dawny tak samo w teatrach,

Gdy dhlugie go umartwiato patos,

Wotat przecie: ,,Dlaczego nic nie ma

W tych tragediach gwoli Bachusowi?”

Lud klasyczny wige wchadzal do Choru,

Apostrofujac  tym wykrzykiem

Naglit formg, tok przerywat z-rzedny (...)
(4 Dorio..., w. 87-93)

Bunt 6w faktycznie miat miejsce, odnidst skutek — i tak ,,stopniowo za-
czely dominowac w uroczystosciach rozpusta i wyuzdane orgie, co spowo-
dowato w roku 183 p.n.e. wielki proces (...). Ujawniono nie tylko przestgp-
stwa natury seksualnej, ale mordy, otrucia, falszerstwa (...)””’. Rzym jest wiec
symbolem przezwycigzenia skostnialej, pelnej patosu i oratorstwa formy, ale
w kierunku upadku, dzikosci, pijanstwa. Tutaj frygijskos¢ staje si¢ synoni-
mem zla, ale jest to zaledwie przygotowanie do ukazania pelnej réznorod-
nosci tej formacji w dalszych czgsciach poematu.

W drugiej czesci dzieta czytelnik zostaje wprowadzony w przestrzen se-
rionickiej rzeczywistosci bogatej w elementy swobody, namigtnosci, ludo-
wosci. Fragment ten stanowi przeciwwagg wobec doryjskiego porzadku i sta-
gnacji. Poeta inauguruje dialog z konwencjami frygijskimi, zaczynajac od
wzorca ziemianskiego poematu opisowego. Tonacja frygijska powoduje ob-
nizenie tonu wypowiedzi i zgodnie z zasadami stylu ,,$redniego” czytelnik
wshuchuje si¢ w jezykowy ,.kola skrzyp” (w. 75), w ,,zacigcie bicia” (w. 75),
w ,,zabi skrzek” (w. 79). Serionicki §wiat — ziemianstwo, ogrod, wies, konne
przejazdzki po jagodziskach, grzybobranie, romans — to wszystko przywo-
luje obrazy z takich utworow jak: Sofiowka S. Trembeckiego, Ziemianstwo
polskie K. Kozmiana czy Pan Tadeusz A. Mickiewicza. Tutaj zabawa kon-
wencja polega gtdéwnie na wykorzystaniu tradycji potencjalnej, a wigc wy-
znacznikow, ktore wlasciwe byly poezji romantycznej np.: $cieranie si¢ czyn-
nikow epickich, lirycznych i dramatycznych, niejasnos¢ fabularna, poetyka
tajemnicy (szczegolnie przy konstrukcji postaci Rozy czy Cygana), fragmen-
taryczno$¢ fabularna, elementy duskursu filozoficznego (uwagi dotyczace
ziemi polskiej, spoteczenstwa nominalnego, historii) oraz przygladanie si¢
naturze badz zabytkom przez pryzmat dziejow.

Ciekawa realizacjg stylistyczna stanowi w poemacie poezja ruin, ktora
sprzyja refleksji nad czasem, przemijaniem i historia. ,,Ruiny” to stowo-klucz
w tworczosci Norwida, ktorego S. Brzozowski nazywa wilasnie ,,poeta ruin”.

2 'W. Rzofica: Norwid poeta pisma. Préba dekonstrukcji dzieta. Warszawa
1995, s. 86.
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Ruiny ukrywaja w sobie madro$¢ wiekow i pigkno estetyczne ,,catosci”. Tym,
ktorzy lekcewazyli ruiny, poeta nigdy nie przebaczat:

W Serionicach dzi$ jestem — Serionice
Ze powaznym byly ongi grodem,
Gwagnin pisze (...)
Swiadcza o tym baszty, gdzie stopa ludzka
Nie zbladzita od lat niepamigtnych
Coz dopiero, by miat te ruiny
Dotkna¢ rydel niebaczny (...)
(4 Dorio..., w. 123-125, w. 129-133)

Ruin serionickich nikt jednak nie odwiedza, nikt ,,nie czyta” ich prze-
szlosci, a miejscowi cechuja si¢ najwigksza nieswiadomoscia estetycznych
i historycznych cech okolicy. NieSwiadomos¢ i obojgtnos¢ cechuje zarow-
no lud z podzamcza, z karczmy, jak i panny, ktore czasem ,,wyskakuja z bryk
(...) // 1 fiotek uszczkng tam i owdzie” (4 Dorio..., w. 139-140). Watek frygij-
ski ,,wdziera” si¢ w zycie ,,nieobojetnego” ludu przede wszystkim jako ozna-
ka pijanstwa, ktore rozwija w nim ,,duchowa elokwencj¢” i sprzyja wspo-
mnieniom dziejow, juz i tak catkiem zapomnianych:

Nieobojgtny jest lud dla dziejow miasta
Z roznoszybnych gdy spoziera okien
I dzban chyli — gada co$ o duchu...

(4 Dorio..., w. 142—-144)

Kolejny ,,quasi-cytat” w poemacie 4 Dorio... wylania sig z obszarow tra-
dycji sentymentalnej sielanki. Efektem tego jest dalsze obnizenie tonu ku
stylowi ,,niskiemu”. W idyllicznej rzeczywistosci tekstu usytuowany zostat
utwor Wies (w. 225-252), jeden z trzech wierszy w 4 Dorio... (obok Jak...
i Kotko), ktory zostat oddzielnie umieszczony w cyklu Vade-mecum. Styl
tego fragmentu dzieta jest jasny, prosty, skromny, pozbawiony tropow. Poeta
postuguje si¢ wyrazeniami niewyszukanymi, ale sa to wyrazenia zgodne
z normami jezykowej poprawnosci i przystojnosci. Swiat przedstawiony, kto-
rego gtownym sktadnikiem jest wie$, wypetniaja postaci, sytuacje i moty-
wy charakterystyczne dla sielanki, takie jak: pasterz, oblubienica, trzoda, ja-
towka, tagodnosc, zielen, zdrowie, prostota. Nalezy wskazaé, iz problem wsi
jest centralnym tematem A Dorio..., bowiem to wlasnie w rzeczywistosci zie-
miansko-wiejskiej ,,rozgrywa si¢” akcja drugiej, najbardziej rozbudowanej cze-
$ci poematu. Jednakze narzuconej przez literaturg wizji ,,wsi spokojnej, wsi
wesotej”, Norwid przeciwstawit, zgodnie z zatozeniami estetyki romantycz-
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nej, obrazy zywiotu natury i historii®®. Frygijski dynamizm ujawnia si¢
w utworze Wies, gdy na sielankowy wiosenny krajobraz naktada si¢ w pia-
tej strofie zywiot powodzi. Pow6dz zmusza wigc idyllicznie nastawionego
mieszkanca zagrody do pozadanej refleksji nad , kleska™:

Lecz o gornych kto myslit lodach,
Niskie przecierajac szyby?
O rumianych predzej jagodach
Lub gdzie si¢ wigzla grzyby.
(4 Dorio..., w. 249-252)

We frygijskim $wiecie réznorodnosci poetyckiej i fabularnej, w przestrze-
ni swobody i namigtnosci tworczej, czytelnik stawia dalsze kroki w pozna-
niu nominalizmu, ktérego centrum stanowi wiersz Kofko (w. 354-370). Pierw-
szy filar nominalizmu to salon, ktory peten jest dziatan uludnych, pozor-
nych i fasadowych, konwencjonalnych rozmow, udawanych formut grze-
czno$ciowych, obiadkéw, herbatek, koncercikow. Salon poréwnany zostaje
do ,.kotka domowego” — harmonijnego $wiata ludzi obcych, potaczonych
jedynie moda:

Pomigdzy nimi glgbia wre i oceani,
Gdy na jej pianach oni, zblizenia nazwiskiem.
Swiat wigc méwi: ,,To swoi, to kotko domowe,
To nasi...” — Szczerzej niebo taczy lazurowe(...)
Oni za$ tancza, fonem zblizeni do tona,
Polarnie nieswiadomi siebie i osobnij(...)
— To nasil...
(4 Dorio..., w. 360-363, w. 366-367, 370)

Drugi filar nominalizmu stanowi ziemianstwo, prowincjonalizm i wiejsko$¢
pod postacia tgpoty, obojetnosci i pijanstwa. Postawa Norwida cechuje si¢
jednak ambiwalentnym stosunkiem do ludu i do wsi, ktora okresla jako cos,
co jest niezupelnie jeszcze nominalne w przeciwienstwie do spoteczenstwa
salonu i senatu. Poeta zdaje si¢ nie lubi¢ wiejskiego prostactwa, ale uznaje
ziemig za arcywartosc, dlatego rysujaca si¢ gdzie§ w oddali posta¢ kmiecia
podazajacego za ptugiem, urzeka go i wzrusza.

W $wiecie kulturowej nominalnos$ci — pustki, nicosci, fatszu i pozoréw
— nie ma migjsca na dobro. Zatem przejscie od doryjskiego do frygijskiego
jest przejsciem od zta do zta?®. Nominalny czas dziejow ,,podsuwa bowiem

8 M. Inglot: Wyobraznia poetycka Norwida..., s 111.
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tylko spoleczno$¢ nominalng pod profile postaci réznych” (A4 Dorio...,
w. 186—187) nawet wtedy, gdy metryczne, arcymierne ,,nic” zostaje pokona-
ne przez zywiotowa spotecznos$¢ serionicka. Przetom tych dwoch formacji
jest zatem bardzo ztudny, gdyz faktycznie niczego nie zmienia, na co wska-
zuje nazwa miasta — ,,Serionice” to neologizm, ktory odczytywac trzeba
W nastepujacy sposob: miejsce, gdzie na serio nie dzieje si¢ nic.

wkk
Ty skarzysz si¢ na ciemno$¢ mojej mowy:
— Czy tez $wiecg zapalale§ sam?
Czy stuga ci zawsze nidst pokojowy
Swiattogé?... ¥

Odyseusz, pozegnawszy frygijskie brzegi, dtugo btadzit po morzu, neka-
ny przeciwnymi wiatrami. Potem nastala ,,cisza morska”, a tafla wody za-
mienita si¢ w ptaska, rowna lustrzang przestrzen. Stonce swiecito niemito-
siernie, a na niebie nie byto ani jednej chmury. Odyseusz czul, iz wtasnie
nadchodzi czas §mierci jego, a zarazem kres wyprawy. Jednak bogowie zli-
towali si¢ nad losem mitycznego bohatera i postanowili mu pomodc. Noca
zerwat si¢ niesamowity wiatr, a rankiem na horyzoncie objawit si¢ tajemni-
czy lad. Odyseusz dotart bowiem do krainy, ktéra nie nalezata do zadnych
z dwoch postaci zta, nie byla ani doryjska ani frygijska. W kraju tym ludno-
sci udato sig przezwycigzy¢ wszechogarniajace wielkie ,,nic”. Kluczem oka-
zal si¢ bowiem jezyk poetycki, ideat, do ktorego w swej tworczosci Norwid
dazyl. W obszarze réznorodnosci stylistycznej 4 Dorio... styl poety sam
staje si¢ ,,cytatem-struktury”, zaczerpnig¢tym z poezji Norwida. Probke tego
jezyka czytelnik odnajduje juz w pierwszej czgsci poematu:

Stoi z dala zamyslony bocian.

Byt w Egipcie, wrocit od piramid,;

Faraonoéw nedzg znajac, duma

O robaczku, o wezu... i o czlowieku!
(4 Dorio..., w. 39-42)

Pocta zdradza nawet przepis na idealny jezyk poetycki, przedstawiajac
swoj metodologiczny wywdd:

» W. Rzonca: Norwid poeta pisma..., s. 86.
30 C. K. Norwid: Vade-mecum. Opracowal J. Fert. Wroctaw 1990, s. 31.
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strony rozne, rozliczny obyczaj —
poznawajac, winienem mie¢ stowo kolibrowym skrzace si¢
skrzydetkiem,
Ton winienem mie¢ nie jedno-t¢zny:
Od cyganskiej drumli (...)
az do organ.
(4 Dorio..., w. 59-65)

Aby zrozumie¢ dazenia Norwida i jego teori¢ jezyka, wystarczy 6w ,,prze-
pis na pisanie” odczyta¢ jako ironi¢ i glupstwo, sprawiajace wtasnie ,,wiel-
kie nic” w poezji. Zdaniem poety jezyk posiada natur¢ dwoista: duchowa
(wewngtrzng) i materialna (zewnetrzng). Funkcje porozumiewania pehi sto-
wo ,,zewnetrzne”, ktore bliskie jest paraboli i wystgpuje w sytuacji dialogu:
kontaktu migdzy cztowiekiem i cztowiekiem, kontaktu migdzy dwoma $wia-
tami. Pierwotne jezyki wiernie odzwierciedlaty §wiat otaczajacy cztowieka.
Od czasu budowy wiezy Babel stowa przestaty wiernie odpowiadaé poje-
ciom i rzeczom. W trakcie cywilizacyjnego rozwoju stowo zostato podpo-
rzadkowane sztucznym, zewngtrznym rygorom: gramatyce, stylowi, konwen-
cjom i w ten sposob zatracito swe prawdziwe, pierwotne znaczenie i ducho-
wa tres¢. Norwid uwazat, iz jest to skutek dzialania mechanizméw epoki
nominalnej, dzigki ktorej ludzkos¢ stracita naturalno$¢ mowienia. Celem po-
ety jest zatem dazenie do ponownego potaczenia si¢ DUCHA i LITERY, a stu-
7a temu wypracowane Srodki artystyczne, m.in.: nielogiczno$¢ zmierzajaca
ku prawdziwej etymologii stowa, przemilczenie, parabola, sentencjonalnose,
ironia, alegoria, dyskursywnos$¢, a czasami nawet nieobrazowo$¢ poetycka.

Poemat A Dorio... dostarcza niemalze ,,probki” ideatu jezyka poetyckie-
go i jest to wiersz Jak... (w. 168—182). Fragment ten stanowi kwintesencjg
tego, co catkowicie pozbawione jest nominalizmu. Nie ma tu bowiem ani fat-
szu, ani wymuszonej gry jezykowej, ani tgpej prostoty. Wiersz napisany zo-
stat ze swoboda i lekkoscia, jak oceniaja badacze, w sposdb wowczas nie-
znany jeszcze literaturze polskiej. Czasy poezji symbolicznej w Polsce miaty
bowiem dopiero nadejs¢. Kreowany §wiat uczu¢, chwili i wrazen budowany
jest w aurze pigknej i cichej dramaturgii stowa, ktore przekazuje prawde
o cztowieku. Jest to prawda o mitosci, o grze mitosne;j, jaka podejmuje dwo-
je kochankow. Jezyk wiersza jest delikatny, peten przemilczen i elips, i co
najwazniejsze nie jest przeciazony artyzmem, filozofia i wszystkim, co zwia-
zane jest z szablonem LITERY. Kraina tworczosci Norwida jest zatem drzwia-
mi do Itaki, do odmiennej, nienominalnej rzeczywistosci. Tam nie moze do-
trze¢ jeszcze ani Odyseusz, ani narrator A Dorio..., ani pigkna Réza, gdyz
wszyscy oni wywodza si¢ z epoki nominalnej w mysl hasta: ,,Z niewiasta
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c6z by¢ ma? gdy spoteczno$¢ // nominalnie istnieje?”” (4 Dorio..., w. 189—
190) i wszyscy sa ta epoka skazeni.

Na koniec mojej opowiesci o podrézy po Morzu Literatury, pozostaje
swiadomos¢, iz nie skonczyto sig jeszcze pole mozliwosci interpretacyjnych
A Dorio..., gdyz poemat kryje wiele ,,szpar”, gdzie forma z forma si¢ mija.
Dlatego jako ostatnie stowa przywotam wypowiedz Krzysztofa Trybusia, kto-
ra stanowi podsumowanie, a jednoczesnie i zaproszenie do dalszych analiz
tworczosci Cypriana Kamila Norwida: ,,W poemacie dygresyjnym poeta od-
nalazl metodg i spos6b na przygladanie sig literaturze. Stad utwory Norwi-
da sa utworami o innych utworach, a cata ta poezja wydaje sig czgsto »roz-
bieraniem« poezji, odrzuceniem form juz niemozliwych™?'.

Pracg magisterska pisata pod kierunkiem prof. dr hab. Olgi Wolinskiej.
Swoje zainteresowania jgzykoznawcze rozwijala w  Studenckim Kole Na-
ukowym Jezykoznawcow. Ze Szkota Jgzyka i Kultury Polskiej zwiazana
jest od 2001. Na ostatniej konferencji Stowarzyszenia ,,Bristol” zadebiu-
towata w srodowisku dydaktykow jezyka polskiego jako obcego referatem

| Patrycja Lesifiska — magister filologii polskiej Uniwersytetu Slaskiego.
Nowa metoda nauczania zwiqzkow frazeologicznych obcokrajowcow.

31 K. Trybu$: Po co Homer?..., s. 225.
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Barbara Szargot

Smier¢ i dziewczyna.
0 powiesci J. I. Kraszewskiego Dwie krdlowe.

W otwartym oknie krakowskiego zamku, na pierwszym pigtrze,
siedziatlo przepigkne dziewcze.

Odbtysk wieczornego swiatta cudownie lice jej tagodnym swym bla-
skiem oblewat. Siedziata, jakby za wzor stuzy¢ miata do obrazu Lu-
iniemu, Bellinowi, jednemu z tych mistrzow wloskich, ktorzy ostat-
nie idealy niewiescie, jakby zegnajac si¢ z nimi, na plétno przenie-
§li.

Twarzyczka dziwnie regularnych rysoéw, $wieza, acz blada, przy-
pominata tez kameg re¢ka mistrza na kamieniu drogim wyrzezbiona.
Smutek i tgsknota poetyczny wyraz nadawaly temu obliczu ma-
donny.

Patrzala przez okno na dalekie blonia, lecz pewnie nie widziala nic
oprocz tego, co si¢ na tle ciemnym jej duszy malowalo. Przecho-
dzity po nim jakie$ cienie przesziosci czy nadziei. (s. 7-8)'

Obraz kochanki Zygmunta Augusta siedzacej w oknie krakowskiego
zamku rozpoczyna powies¢ Jozefa Ignacego Kraszewskiego Dwie krolowe.
Poczatek utworu kontrastuje z sygnatami konca pojawiajacymi si¢ w cyto-
wanym fragmencie. Po pierwsze Wawel i dziewczg oswietla blask zachodza-
cego stonca. Dzemma jest jednym z ,,ostatnich ideatow niewiescich”, a mi-
strzowie wloskiego renesansu maluja takie kobiety, by ,,pozegnac si¢ z nimi”
(charakterystyczne, ze imig miodej kobiety — Dzemma, czyli gemma — ozna-

' Wszystkie cytaty z Dwéch krélowych wedlug wydania: J. 1. Kraszewski:
Dwie krolowe. Pod red. J. Krzyzanowskiego i W. Danka. Postowie E. Warzenica.
Warszawa 1960. W nawiasach podaje numery stron.
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cza ulubiony renesansowy klejnot). Mato tego, urocza Wtoszka, cho¢ mto-
da, zwrocona jest ku przesztosci, glucha na uroki terazniejszosci, obojgtna,
jakby byla martwa.

Nie bez przyczyny autor Starej basni rozpoczyna swa powies¢ w taki
sposob. Dwie krolowe traktuja bowiem o $mierci. Przede wszystkim umiera
w nich Elzbieta — zona Zygmunta Augusta, a takze jego kochanka Dzem-
ma. Jednoczesnie jednak ksigzka traktuje o poczatku agonii dynastii Jagiel-
lonskiej (Zygmunt Stary jest juz ci¢zko chory, a Zygmunt August nie moze
zapewni¢ sobie nastgpcy), o koncu Krakowa jako stolicy i Wawelu jako
glownej siedziby krolewskiej.

Fascynacja $miercia ujawnia si¢ w dziele starego i zngkanego pisarza’
przede wszystkim w kreacji Elzbiety i Dzemmy.

Elzbieta jest chora. Autor Starej basni nie ukrywa epilepsji mtodej kro-
lowej, przeciwnie, kaze jej mie¢ pierwszy atak choroby natychmiast po przy-
jezdzie do Krakowa:

Biate rece mlodej pani stgzaly tak, cale cialo si¢ wyprezylo bole-
$nie, oddech zdat si¢ ustawaé w piersi, a na zbladtych wargach uka-
zala si¢ blada pianka, ktora cierpienie dobylo z piersi. [...]
Marmurowo blada byla twarz Elzbiety, ale wyraz jej tagodny nie-
wiele zmienilo cierpienie. Przykrzejsze nad nig wrazenie czynily
wyprezone, zesztywniate r¢ce i cialo. [...]

Kroélowa lezata dlugo nieruchoma z wyprgzonymi raczgtami, jakby
umaria. [...] (s. 193)

Historycy piszacy o chorobie Elzbiety, wspominaja o miotajacych nia
konwulsjach?®. Kraszewski decyduje si¢ na estetyzujacy i zarazem metafo-
ryczny obraz choroby. Atak epilepsji jest wstapieniem w $Smier¢ i jednocze-
$nie zapowiedzia zgonu. Dlatego piastunka wie, ze tego stanu ,,gwaltow-
nym niczym przerywac si¢ nie godzi”. Autor ostabia w opisie stanu chorej
te elementy, ktore mogtyby wydac si¢ odstrgczajacymi — dlatego dziew-
czyna ma na ustach nie ,,piang”, a ,,piank¢” (i to w dodatku wydobyta przez
cierpienie), a wyprezone sg jej ,,raczeta”. Podkresla takze fakt, ze twarz cho-
rej niewiele si¢ zmienita. Kraszewski wielokrotnie w powiesci pokazuje Elz-

2 Powie$¢ Dwie krélowe powstata z koficem 1883 roku, w najtragiczniej-
szym okresie zycia Kraszewskiego. Obok dolegliwosci wieku starczego, ktore byly
juz »jednym pasmem cierpien fizycznych«, pisarz przezyl w berlinskim Moabi-
cie trzy miesigce wyczerpujacego $ledztwa, goryczy i wstydu z tym faktem zwia-
zanych.” E. Warzenica: Postowie. W: J. 1. Kraszewski. Dwie krolowe..., s. 417.

3 Na przykifad: S. Cynarski: Zygmunt August. Wroctaw 1988, s. 38.
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biete w czasie ataku epileptycznego, zawsze w ten sam sposob. Taki spo-
sob przedstawiania $mierci jest charakterystyczny dla obyczajowosci ro-
mantycznej:

W dhlugich opowiesciach o $mierci, jakie pozostawily rodziny La
Ferronays lub Bronté, nigdy nie pojawia si¢ nieczysto$¢ towarzy-
szaca $miertelnym chorobom. Wiktorianska pruderia, ktéra nie wa-
zyla si¢ wspomnie¢ o wydzielinach ciata, tak samo odnosita si¢ do
szpetoty spowodowanej cierpieniem.*

Kluczowe znaczenie ma jednak ujawnienie si¢ choroby Austriaczki w dro-
dze do Wilna. Uwolnieni spod kurateli Bony matzonkowie maja szansg skon-
sumowac swoj zwiazek?:

A, straszne, dlugie przebyli proby miesiace, przeboleli przystep
do tego raju, ktory ich czekal! (s. 397)

Niestety — mitosne chwile nie przebiegaja tak jakby kochankowie sobie Zy-

ezl

Wolnym krokiem August zblizyt si¢ do loza i ujrzal dwie biate rgce
wyciagnigte ku sobie.

— Krélu moj, panie moj! — szeptaly usta.

— Elzo ty moja! — odezwat sig, pochylajac ku niej, August — tak
dlugo na t¢ chwilg szczgscia czekaé nam bylo potrzeba... tak diu-
go...

— A, wszystko zapomniane — szepngla krolowa — ty$ moj, jam
stuzebniczka twoja...

I[...] August pochylit si¢ ku Elzbiecie, aby pocalunek zlozy¢ na jej
ustach, jak go rece objely biale — i krzyk rozpaczliwy wyrwat sig
zust krola.

4 P. Aries: Smieré¢ odwrécona. W: Antropologia $mierci. Mysl francuska. Wybbr
i przektad S. Cichowicz i J. M. Godzimirski. Wstgp S. Cichowicz. Warszawa 1993,
s. 238.

> Niezgodnie z prawda historyczna Kraszewski ukazuje malzefistwo ostat-
niego z Jagiellonow jako ,biate”. W rzeczywistosci mloda krolowa doswiadczata
upokorzen — musiala chodzi¢ (na oczach dworu) do sypialni malzenskiej umiesz-
czonej w apartamentach Zygmunta Augusta, by dopetni¢ ,,matzenskiego obowiaz-
ku”. Dla nie§mialej kobiety byta to mgka — dworacy $miali si¢ z niej jawnie, bo
dla wszystkich bylo jasne, po co tam chodzi. Por. A. Przezdziecki: Jagiellonki
polskie XVI wieku. Obrazy rodziny i dworu Zygmunta I i Zygmunta Augusta Kro-
low polskich. T. 1. Krakéw 1868, s. 147.
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Rece te, ktore go objaé chcialy, nagle ostygly, wyprezyly sig, stg-
zaly, opadly, oczy powlokly si¢ mgta, glowa na poduszki si¢ zsu-
neta; Augustowi zdalo sig, ze trupa juz tylko trzymat w drzacych
dloniach. (s. 400-401)

Kraszewski ukazuje ,,martwa” Elzbiete, jak juz wspomniatam, w taki spo-
sob, by nie spowodowac u czytelnika odruchu odrazy. To krél czuje strach
zabobonny i wstret®. Cho¢ potem opanowuje te uczucia, to jednak nie jest
mu dane szczescie’.

Motyw umierania jest powtarzany w powiesci. Elzbieta dwukrotnie znaj-
duje si¢ na progu $mierci (a wigc nie tylko ma pozor umartej, ale jest nie-
omal martwa ,naprawdg”):

Przez czas jaki§ zwatpiono o zyciu. August chodzit pograzony
w smutku wielkim. Gdy juz wszelka prawie nadzieja stracona zo-
stata, Elzbieta cudem podniosta si¢ z toza i powrocita do zycia.
(s. 407)

Wyniesiono Elzbiete zdr¢twiata z kosciota, dlugi czas byla na skra-
ju grobu i cudem powstata jeszcze. (s. 409)

Dopiero trzecia $mier¢ jest ostateczna. Dla naszych rozwazan istotne jest
to, ze zgon Elzbiety zgodny jest z romantycznym ideatem ,,dobrej $§mierci”.
Po pierwsze jej choroba — tajemnicza i przez dtugi czas nienazwana® —
wolna jest od odrazajacych, fizjologicznych objawow. Chora nie wie, jak prze-

¢ Zwraca tu uwage przymiotnik ,,zabobonny” okre$lajacy wstret, jaki ogarnat
Zygmunta Augusta. Z punktu widzenia obyczajowosci XIX-wiecznej zafascyno-
wanej $miercia, a szczeg6lnie taka, ktora spotykata miodych kochankow, cytowa-
na scena jest wylacznie wzruszajaca. Por. histori¢ matzonkow La Ferronays przy-
taczana przez P. Aries’a (P. Aries: Smieré¢ drugiego. ,, Teksty” 1979, nr 3, s. 124—
125).

7 Oczywiscie chodzi mi o §wiat przedstawiony utworu. Historycy bowiem
poswiadczaja, ze Zygmunt August swej zony nie kochal, co wigcej, jeszcze za jej
zycia rozpoczat romans z Barbarg Radziwitéwna. Por np. P. Jasienica: Ostatnia
zrodu. Warszawa 1988, s. 61 (wedlug Jasienicy, ze wstrgtu do Zony Zygmunt
August zwierzat si¢ nadwornemu lekarzowi. Tamze, s. 66); A. Sucheni-Grabow-
ska: Jagiellonowie i Habsburgowie w pierwszej polowie XV wieku. Konflikty i ugo-
dy. ,,Slaski Kwartalnik Historyczny Sobotka” 1983, nr 4, s. 462; Z. Kuchowicz:
Barbara Radziwittowna. 1.6dz 1976, s. 285-286.

8 Tak jak w opisanej przez Aries historii rodziny La Ferronays. ,, Wokoto nich
wciaz kto§ umiera, »porwany przez nagla chorobg, ktérej nazwe utrzymuje sig
w tajemnicy [...].” P. Aries: Czlowiek i smier¢. Przel. E. Bakowska. Warszawa 1989,
s. 407-408.

140 POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44)




biega jej atak, wydaje jej sie, ze zapada po prostu w twardy sen’. Opisywa-
ne jako pozorna $mier¢ ataki epilepsji nie odbieraja mtodej kobiecie urody,
zgodnie z romantycznym wzorcem:

[...] Jego twarz byla spokojna, wydawalo sig¢, ze $pi i wreszcie od-
poczywa po wszelkich trudach. Zmarly jest piekny'.

Poza tym jest mtoda i skazana na $mier¢, a przeciez ,,wybrancy bogoéw
umieraja mlodo”. Fakt, ze jest mtoda matzonka, ktorej udaje si¢ w koncu zdo-
by¢ uczucie me¢za i ktora niemal natychmiast po tym zwycigstwie uczucia
musi umrze¢, takze odwoluje si¢ do romantycznej wrazliwosci. Szkoda, ze ta
charakterystyczna dla obyczajowosci romantycznej kreacja jest zarazem tak
szkicowa i blada. Niestety, jak to juz zauwazyt Norwid, jest to wada calej
polskiej literatury romantyczne;j:

[...] artyzm polski nie potrafit dotad uznaé kobiet. [...] Nie ma tam,
mowig, kobiet istotnych i catych [..]'.

Dla nas ciekawsza bedzie jednak posta¢ kochanki krolewskiej, duzo bar-
wniejsza, cho¢ drugoplanowa. Kraszewski nie portretuje 6wczesnych roman-
sow Zygmunta Augusta (z Diana di Cordona i krakowska mieszczka Weis-
s6wna'?), lecz powotuje do zycia fikcyjna posta¢. Pozornie Dzemma nie ma
nic wspolnego z wyobrazeniami $mierci — jest silna i zdrowa (zgodnie z ide-
atem epoki renesansu)":

 To rugowanie cierpienia z opiséw $mierci Sledzi Aries, przytaczajac liczne
przyklady — choéby histori¢ Aleksandry de Gaix, lub przywotujac opis $mierci
Helenki z Dziwnych losow Jane Eyre Charlotty Bronté. P. Aries: Czlowiek i smieré...,
S. 423-424 i 425-427.

10 Tamze, s. 410-411. Por tez strona 418.

"' C. K. Norwid: Pierscierr wielkiej damy. W: Dziela. Wydal, obja$nil, wste-
pem krytycznym poprzedzit T. Pini. Warszawa 1934, s. 326.

12 E. Rudzki: Polskie krolowe. Zony Piastow i Jagiellonow. T. 1. Warszawa
1990, s. 238.

3 Wzorem dla renesansowej kobiety byly Aspazja, Wenus, czasem rzymska
kurtyzana. Nowa elegancja miala wyraza¢ przede wszystkim fizyczna sprawno$é
czlowieka. Moda ta, jak kazda, wnet stala si¢ przesadna [...]. Kobieta, jezeli chcia-
la by¢ elegancka, musiata by¢ po mesku silna. A. Banach: Historia pieknej kobiety.
Warszawa 1991, s. 39-40.
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Oczy wszystkich zwracata umyslnie poza mloda krolowa posta-
wiona przez Bong, strojna przepysznie, jasniejaca pickno$cia nad-
zwyczajng Dzemma. [...]
Mimowolnie poréwnywano t¢ Juno wspanialg ze §liczna, ale sta-
biutka, delikatng krolows, ktorej lice blade jakies wewngtrzne zdra-
dzalo cierpienie. (s. 237)

Tej silnej, picknej kobiecie, nawet wtedy, gdy jest kochana, towarzyszy
mysl o $mierci:

Dzemma nie miata ambicji, nie rachowata na zadna przysztosé, po-
trzebowata by¢ kochana.

— A potem? — pytala ja szydersko Bianka.

— E poi? Morir! (A potem? Umrze¢!) — odpowiadala Dzemma,
meznie patrzac jej w oczy. (147)

Plochych milostek nie rozumiata Dzemma; milo$¢ ze sztyletem
w dloni, z trucizng w czarze, walczaca i gotowa na $mier¢.
Wykarmiona poezja wloska, piesniami wloskimi, ktore o mito§ci mo-
wily jako o najwazniejszej spr¢zynie zywota — Dzemma wierzy-
la w nia i czekata na nig. (s. 76)

Wtoszka pojmuje mitos¢ jako walkg. Dodaé nalezy, ze wynik tego boju
jest jednoznaczny — mitos¢ jest czyms, co przemija. W przeciwienstwie do
Elzbiety, ktora cho¢ jest Smiertelnie chora, nastawia sig na trwanie i spokoj-
ne pozycie z ukochanym, Dzemma warto$¢ widzi we frenetycznej namigtno-
sci. Kontrast miedzy dwiema bohaterkami przypomina opozycje tworzone
przez Stowackiego: Balladyng i Aling czy Lillg i Rozg Wenedg.

W Dwoch krolowych ta roznica osobowosSci przejawia si¢ w stosunku
do wspolnego ukochanego bohaterek — krola Zygmunta Augusta. Elzbie-
ta jest ulegta, cicha, wyrozumiata. Nie czyni wyrzutéw niewiernemu megzo-
Wi, przeciwnie, jest wdzigczna za kazdy przejaw zainteresowania. Inaczej
Dzemma, nawet gdy jest kochana, miota si¢ migdzy czutoscia a gwaltowno-
$cia:

Obie rece wyciagnawszy ku niemu, Wioszka chciala si¢ porwad
z ziemi, lecz nim si¢ poruszyla, on siedzial juz przy niej, objatl ja
wpot i calowal.

Wsréod uscisku odepchngta go nagle od siebie.

— Nie, ty jej kochaé nie bedziesz! — zakrzykneta. — Powiedz?
Ty mnie dla niej nie zdradzisz? [...] A, zgniotlabym ja i zadusita to
piskle niemieckie, gdyby jej rece moje dosiggly! Nienawidzg jej!
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Z jakim bezwstydnym usmieszkiem patrzyla na ciebie, bezwstyd-
na! (s. 197)

Gdy spostrzega, ze uczucie kochanka stygnie, intensyfikuje histeryczne
wybuchy zazdrosci. Elzbieta osiaga swodj cel poprzez biernos¢ (trudno by-
loby zreszta oczekiwaé od niej czego$ innego, skoro nieustannie balansuje
migdzy zyciem i $miercia, a powtarzajace si¢ ataki epileptyczne sprawiaja,
ze chwilami jest wrecz martwa)'*. Dzemma wybiera dziatanie — zawiera fik-
cyjne malzenstwo i podaza za kochankiem. Odrzucona przez niego, pragnie
zemsty, ale jej nie dokonuje.

Te dwie odmienne strategie konczy $mier¢. Elzbieta umiera w wyniku
choroby:

[...] Krolowa Elzbieta, zona W.K. Mosci nie zyje. [...]

— Moédimy si¢ za jej dusz¢ — odpart me¢znie Zygmunt August —
albo raczej prosmy, aby si¢ ona do Boga za nami wstawila. Mg-
czennica umarla. (s. 414)

Dzemma zgota inaczej:

— Co sig z twoja zona stato? — spytata Bona.[...]

— Pewnie w piekle — odpart Dudycz.

— Nie zyje?

— Zawsze nosifa sztylet u pasa, jam nic nie winien [...]

Sasiedzi Petrka powiadali, Zze ja pochowano ze sztyletem w piersi
i reka na nim skostniata. Zy¢ nie chciata. (s. 415)

Kraszewski wielokrotnie, jak juz pisatam, pokazuje Elzbiet¢ pograzona
w epileptycznym letargu, pozornie martwa. Powstrzymuje si¢ jednak od uka-
zania jej martwej naprawdg. Wiadomos¢ o $mierci zony dociera do Zygmunta
Augusta z drugiej reki. Charakterystyczne, Ze nie pograza si¢ on w rozpa-
czy, lecz podkresla mozliwo$¢ kontynuacji kontaktu ze zmartg — ,,médImy
si¢ za jej duszg [...] albo raczej prosSmy, aby si¢ ona do Boga za nami wsta-
wila”. Jest to zgodne z pogladami romantykow:

14 Kraszewski sprytnie wykorzystuje fakt, ze, wedle terminologii L-V. Tho-
masa, ,,zgon — punkt zerowy trupa” jest niejednoznaczny: ,,PrzejScie od ciata-
zywego do ciala-trupa dokonuje si¢ stopniowo i lokalizacja »punktu zerowego«
pozostaje trudna do okreslenia”. L-V Thomas: Trup. Od biologii do antropologii.
Przet. K. Kocjan. £6dz 1991, s. 9-10. Dlatego autor Dwoch krélowych pokazuje
swa bohaterkeg jako zmarla, po czym ozywia ja.
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Wszyscy zostalismy — chcieliSmy tego, czy nie — przeksztalceni przez wiel-
ka romantyczna rewolucj¢ uczuciowa. Wytworzyla ona migdzy nami i innymi
ludzmi pewna wigz, ktérej zerwanie wydaje nam si¢ czym$ nie do pomyslenia
i nie do zniesienia. Pokoleniem, ktére pierwsze odrzucito $mieré, bylo pierw-
sze pokolenie romantykow. Uwielbito ja, uprzedmiotowito, a jednocze$nie
uczynito z nie byle kogo, lecz z ukochanej istoty kogo$, kto nigdy nie umiera,
kto si¢ z nami nie rozstaje’.

Elzbieta umiera jako $wigta (mgczennica), Dzemma — przeciwnie — wedle
slow me¢za znajduje si¢ w piekle. Zastuguje na nie jako ta, ktora odebrata
sobie zycie. W czasach opisywanych przez Kraszewskiego samobdjstwo'¢
byto (jak stwierdza Jean-Claude Schmitt) ,,znakiem zwyciestwa sit zta”"’. Jed-
noczesnie jednak w okresie romantyzmu (a Kraszewski byt romantykiem)
samobojstwo z mitosci stato si¢ nie tylko czyms usprawiedliwionym, lecz
wrecz powodem do chwaty (wspomnijmy tylko Wertera z Cierpien miode-
go Wertera Goethego czy Mickiewiczowskiego Gustawa z Dziadow). We-
dle stwierdzenia Marii Janion: ,,Samobojstwo w tym sposobie myslenia sta-
walo sig przede wszystkim jedynym sposobem manifestacji indywidualno-
$ci jako wolnosci wyboru™'3.

Romantyczny samobdjca byt jednak, zasadniczo, m¢zczyzna. W dodat-
ku Dzemma wybiera sobie bardzo niekobieca forme samobdjstwa. Gest wbi-
cia noza w pier$ juz od starozytnosci znamionowat meski honor. Wedtug
przeprowadzonej przez Schmitta statystyki samobdjstw (badacz zajmowat
si¢ przypadkami targnig¢ na wtasne zycie od $redniowiecza do poczatkéw
wieku XVI) ani jedna kobieta nie uzyta noza'®. Dzemma jest wigc nie ko-
chanka romantyczna, lecz kochankiem. Podczas gdy Zygmunt August pre-
zentuje postawe stoicka, ona zyje tylko dla mitosci®.

15 P. Aries: Smier¢ odwrécona..., s. 257.

16 Stowo »samobdjstwo« [...]. Pojawito si¢ dopiero w XVII-XVIII stuleciu
we Francji, doktadnie w 1734 r., uprzednio uzyte przez filozofow angielskich w po-
staci lacinskiego neologizmu suicidium w pracach kazuistow. Wynalezienie stowa
u zarania rewolucji przemystowej wiaze si¢ z podwazeniem tradycyjnych postaw
wobec samobojstwa: przypisaniem wartosci jednostkowej woli i porzuceniem idei,
jakoby bylo ono zbrodnia na samym sobie”. J-C. Schitt: Samobdjstwo w sSrednio-
wieczu. W: Antropologia Smierci..., s. 193.

17 Tamze.

18 M. Janion: Romantyczny $wiadek egzystencji. ,, Teksty” 1979, nr 3, s. 58.

19 J-C Schmitt: Samobdjstwo w Sredniowieczu..., s. 194.

» Niechciany i $mieszny maz Dzemmy — Petrek Dudycz — w konhcowce
utworu okazuje si¢ by¢ takze prawdziwym romantycznym kochankiem — po utra-
cie zony popada w obled.

144 POSTSCRIPTUM 2002 » 4 (44)




Pierwsze stowa utworu Kraszewskiego prezentuja nam Dzemmg zZywa
1 pigkna, cho¢ juz naznaczong przez $mier¢. Ostatnie takze odnosza si¢ do
niej (,,Zy¢ nie chciata”). Do Dwéch krélowych jak ulal pasuje wiec stwier-
dzenie Phillipa Ariesa (odnoszace si¢ do Wichrowych wzgorz): ,Ksiazka jest
symfonia na splecione ze soba tematy mitoéci i $mierci™?'.

resowan znajduje sig¢ literatura XIX i XX wieku. Publikowata w ,,Pamigtni-
ku Literackim”, ,Kresach”, ,,Guliwerze”, regularnie wspotpracuje z ,,No-

“ Barbara Szargot — doktor nauk humanistycznych. W kregu jej zainte-
wymi Ksigzkami”.

2P, Aries: Czlowiek i $mieré..., s. 434.
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VARIA

Leszek Zwierzynski

Aluszta w nocy — $mierc i zaslubiny

Atuszta w nocy, dwunaste ogniwo Sonetow krymskich Adama Mickie-
wicza, stanowi kolejny etap niezwyklej (realnej, a zarazem metafizycznej) pod-
rozy, jaka odbywa podmiot-bohater cyklu'. Ma juz za soba przezycie wzlo-
tu i destrukcji w morskim $wiecie (Zegluga i Burza), doswiadczenie zniko-
mosci cywilizacji (Bakczysaraj) i jeszcze bolesniejsze doswiadczenie Smier-
ci (Grob Potockiej, Mogily haremu), wreszcie — wlasne symboliczne od-
rodzenie (Bajdary). W Aluszcie w nocy obserwujemy czastke dzieta od-
budowy symbolicznego obrazu $wiata, jaka dokonuje si¢ po przetomowych
Bajdarach. Podstawowa rolg w tym procesie pelnia dwa poetyckie narzg-
dzia — symbol i antropomorfizacja. Oba wspotdziataja w nocnej przemianie
rzeczywistosci: antropomorfizacja — upodabniajac ksztalty, zbliza cztowie-
ka i nature; symbol tworzy mityczna kanwg dla procesu scalania kosmosu
w nowa postac.

Od samego poczatku utworu zaobserwowaé mozna rozwoj symbolicznej
fabuly, paralelnej do fabuly realnej, nadajacej jednak zdarzeniom zupehie
nowy sens. Zachod stonca w owej akcji symbolicznej przedstawiony jest
jako katastrofa kosmiczna: zniszczenie ,,lampy $wiatow” (,,spada”, ,,rozbija

! Literatura naukowa o Sonetach krymskich jest olbrzymia. Wymienmy przy-
ktadowo cho¢ kilka pozycji: J. Kleiner: Mickiewicz. T. 1. Lublin 1948, s. 526-556;
S. Makowski: Swiat Sonetéw krymskich Adama Mickiewicza. Warszawa 1969,
s. 26—41; Cz. Zgorzelski: O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizen i uogol-
nien. Warszawa 1976, s. 252-259; 1. Opacki: Czlowiek w sonetach przelomu i Mic-
kiewiczowskie ,,czucie czasu”. W: Tenze: ,, W srodku niebokrega”. Poezja roman-
tycznych przelomow. Katowice 1995. Szkic Ireneusza Opackiego zawiera interpre-
tacj¢ Atuszty w nocy.

146 POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44)




si¢”, ,,gasnie”). Obecne jest tu jednak nie tylko wyobrazenie stonca jako
unicestwianego bytu kosmicznego. Sprawia to obraz ,,strumieni szkartatow”.
Wyplywaja one wprawdzie z rozbitej ,,Jampy” stonca, ale wizerunek rozle-
wajacej sig¢ krwi jest tak sugestywny, ze powoduje przemiang obrazu: za-
chod stonca to Smier¢ zywej istoty. Lacznie te dwa sprzeczne z soba wize-
runki stonca tworza nadzmystowy, symboliczny obraz bytu, pelniacy waz-
na mityczna funkcje.

Aby odczytac ten obraz, siggnijmy do Traktatu o historii religii, w kto-
rym Mircea Eliade objasnia symboliczny sens zachodu stonca: ,,stonce, cho¢
niesmiertelne, zstgpuje co noc do krolestwa zmartych, a wigc moze ono z so-
ba przyprowadzi¢ ludzi i usmiercac ich, ale moze réwniez wskazywaé droge
poprzez rejony podziemne i doprowadza¢ je nazajutrz, w dzien do $wiatta™?.
Skojarzenie konca dnia ze $miercia obecne byto juz we wezesniejszym so-
necie Burza. W Aluszcie w nocy wyraznie podkres§lona jest kosmiczna
$mier¢ stonca jako ofiara: destrukcja poprzedza stwarzanie nowego $wiata.

W rozwoju dalszej akcji istotng rolg petni antropomorfizacja, ktora roz-
szerza swe dziatania na calg rzeczywisto$¢. Ostatecznym rezultatem tancu-
cha antropomorfizacji bedzie zanik przegrody migdzy cztowiekiem i natura.
Caty ten proces dokonuje si¢ stopniowo wewnatrz obrazéw nadchodzacej
i rozposcierajacej si¢ nocy. W pierwszej strofie zawarty jest antropomor-
ficzny obraz Czatyrdahu (,,na barki Czatyrdahu’), bedacy kontynuacja an-
tropomorfizacji z poprzedzajacego sonetu Afuszta w dzien. Jednakze w Atusz-
cie w nocy z pionowym wyobrazeniem gory zostaje zestawiony obraz czto-
wieka, obserwujacego nadchodzenie nocy (,,bledny pielgrzym oglada sig™),
obecny w tejze samej strofie. Juz to zestawienie sugeruje rownowaznosé¢
obu bytow. Akcja nocna zwigzana jest z szeregiem obrazow, bedacych reje-
stracja normalnych zjawisk wizualnych, akustycznych i zapachowych, to-
warzyszacych zapadaniu nocy. Jest ona jednocze$nie przedstawiana meta-
forycznie jako zasypianie, sen. Bezposrednio jest to wyrazone w obrazie
zrodta”, szemrzacego ,,przez sen jak na tozu z btawatow”. W poprzedniej
strofie strumienie sptywajacej z gory krwi kreslity kierunek wertykalny, tu
zrodta ptyna horyzontalnie. Wyobrazenia zasypiajacej i $piacej natury (ko-
lejne antropomorfizacje!) zastepuja obraz zasypiania pielgrzyma, przejscie
migdzy stanami ze strofy pierwszej i trzeciej. W ten sposob, na zasadzie
identyczno$ci czynnosci i wzajemnej wymiennoSci, nastgpuje utozsamienie
podmiotu (bedacego jedynym cztowiekiem obecnym w §wiecie, a wigc pel-
niacego tu funkcj¢ cztowieka w ogoéle) i natury.

2 M. Eliade: Traktat o historii religii. Przet. J. Wierusz-Kowalski. £.6dz 1993,
s. 138.
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Sen natury i pielgrzyma przerywa trzecia sekwencja: ,,niebo, ziemig i gory
oblat potop ztoty”. Samo stowo ,,potop” zdaje si¢ przynosi¢ obraz katastro-
fy, paralelnej do tej z pierwszej strofy, ale towarzyszace mu okreslenia i cata
nastgpna strofa sugeruja co innego. Antropomorficzne wyobrazenie nocy
jako odaliski (bliskie ,,haremowi niebios” z Bakczysaraju w nocy) przywo-
tuje konotacje erotyczne. ,,Ztoty potop” to mitosny i zarazem boski ztoty
deszcz, podniesiony na poziom kosmiczny. Owe boskie zaslubiny nocy do-
tycza zaro6wno cztowieka, jak i natury. Najpierw Noc (ciemnos$¢!) pograza
caly $wiat, faczac w swym niezroznicowaniu niebo, ziemig (i cztowieka). Prze-
strzen nocy nie jest tu przestrzenia $mierci (co sugerowac¢ mogtaby inicjal-
na $mier¢ stonca). ,,Ofiara” stonca powoduje powstanie, alternatywnego do
dziennego, onirycznego $wiata. Wkraczamy w ten sposob w metafizyke noc-
nej strony romantyzmu. Dwa symboliczne kolory (czerwien i ztoto) dominu-
jace w nocnym $wiecie Atuszty podkreslaja dwa bieguny nocnej fabuty.

Noc jest tutaj istota zywa (,,skrzydta ciszy i ciemnoty”) obdarzona in-
nym, onirycznym sposobem egzystencji. Epifania tego nocnego zycia jest,
wspomniany juz, ztoty potop, w ktorym podobnie jak wczesniej w mroku
zatopiony zostaje caly §wiat: ,,niebo, ziemia, gory” (i cztowiek). Owe ,,raza-
ce blyski”, swiatlo nocy, odstaniaja jej drugie, jasne oblicze, wskazujac za-
razem istotne cechy: momentalno$é, nieprzewidywalnos¢. W tradycyjnych
mitologicznych przedstawieniach (dziennych) zloty deszcz jest wyrazem mg-
skiej ptodnosci, aktywnosci (mit Zeusa i Danae). Tu aktywna jest zenska
Noc, z nig wiaze si¢ zloty potop. Ona mitosnie taczy si¢ z mesko nacecho-
wanym $wiatem — niebem, Czatyrdahem i — ,,blednym pielgrzymem”. Noc
odwraca tu zwykly porzadek rzeczy.

Kosmiczne zaslubiny petnia w sonecie istotng rol¢. Nie tylko odstaniaja
jasna strong nocy, lecz takze wiencza szereg antropomorfizacji (stanowiacy
jakby rusztowanie utworu), wlaczajac pielgrzyma (jednego z nas!) w zycie,
w byt kosmosu. Likwiduja — tak boleSnie przezywane — wyobcowanie,
alienacjg ,,cztowieka Zachodu” ze §wiata natury. Buduja trwate wigzi z ko-
smosem, rozpoczynajac wtajemniczanie w Byt, ktore dokona si¢ w nastep-
nych, gorskich sonetach. Cata symboliczna akcja — $mier¢ stonca i odro-
dzenie $wiatta wewnatrz nocy, wraz z kosmicznymi zaslubinami — sytuuje
si¢ wyraznie na poziomie przezy¢ podmiotu, majac podstawowe znaczenie
w wyobrazeniu jego Swiata wewngtrznego. Odstania bogactwo tych prze-
zy¢, cala gamg nieustannie rozbtyskujacych doznan. Podkresla erotyczna
tonacjg orientalnej wizji nocy. Ale zaistnialy w przezyciach podmiotu sym-
boliczny wymiar jego $wiata wewngtrznego wspolokresla zarazem glebszy
poziom kosmosu, ktorego metafizyczno$¢ na naszych oczach pielgrzym

przezywa.
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Leszek Zwierzynski — doktor, adiunkt w Zaktadzie Kultury Literackiej
Instytutu Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego. Interesuje sig literatura
romantyczng i wspotczesna. Jest autorem szeregu rozpraw poswigconych
tworczosci Mickiewicza i Stowackiego, a takze ksiazki pt. Wypobraznia akwa-
tyczna Mickiewicza.
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Bogdan Zeler

Gdy tu mdj trup... Adama Mickiewicza

Wysoko duch mdj mierzyl, ale szybko
Mitos¢ i bol zaczely go w dot Sciagad.
Tak zycie zatoczylo tuk i oto
Wracam do punktu, z ktérego wyszedlem
F. Holderlin: Bieg zZycia'

Moje dzielo posmiertne: wiersz-trup ktory gada
J.M. Rymkiewicz: Moje dzielo posmiertne®

1

Wiersz Adama Mickiewicza o incipicie Gdy tu mdj trup...> nalezy do tzw.
lirykow lozanskich. Jego powstanie datuje si¢ na lata 1838-1840. Doktadnej
daty nie da si¢ ustali¢. Zostal przez poetg zapisany na jednej kartce wraz
z wierszami Nad wodq wielkq i czystq..., Uciec z duszq na listek i Ach, juz
i w rodzicielskim domu...

Z tekstem tego krotkiego, liczacego 16 werséw wiersza wiaze sig kilka
edytorskich zagadek. I cho¢ na pierwszy rzut oka wydaja si¢ one dotyczy¢
spraw marginalnych, to jednak ich rozstrzygnigcie moze okazac sig istotne
dla hipotezy interpretacyjnej. Karta z tekstem wiersza, ktora zachowata si¢
do naszych czasow, jest niestety uszkodzona. Wers drugi urywa si¢ w za-

' F. Holderlin: Co si¢ ostaje ustanawiajq poeci. Wiersze wybrane w przekla-
dzie Antoniego Libery. Krakow 2003, s. 41.

2 J. M. Rymkiewicz: Moje dzielo posmiertne. Krakow 1993, s. 19.

3 Wiersz cytuje za: A. Mickiewicz: Dziela wszystkie. T. 1, cz. IIl: Wiersze
1829-1855. Oprac. Cz. Zgorzelski, Wroctaw 1981, s. 77.
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chowanym teks$cie na fragmencie stowa glo-. W wersie 16. poeta zapisat
dwa stowa w skrocie: jutrz swie. W tekScie znalazto si¢ takze wiele skre-
slen, poprawek, tzw. bledow reki czy tez wariantéw tekstu. O jednym z nich,
pojawiajacym si¢ w wersie 14. przyjdzie nam jeszcze pisac.

2

Incipit Gdy tu moj trup... jest z pewnoscia jednym z najbardziej intrygu-
jacych w polskiej tytulaturze literackiej. Niezwykte jest to nagromadzenie
krotkich, jednosylabowych wyrazow rozpoczynajacych wiersz.

,,Gdy” — to spdjnik wprowadzajacy zdanie podrz¢dne, w ktorym wyra-
zony jest stosunek do czasu odbywania si¢ czynno$ci w zdaniu nadrzed-
nym;

Htu” — zaimek wskazujacy miejsce, gdzie si¢ co$ lub ktos znajduje, gdzie
si¢ co$ dzieje lub ma odbyc;

,,moj” — nalezacy, przynalezny do tego, kto mowi, pochodzacy od tego,
kto mowi, wlasciwy temu, kto mowi (zaimek dzierzawczy).

Juz to zestawienie stownikowych definicji* wyrazow rozpoczynajacych
wiersz pozwala wyr6zni¢ konteksty, w ktore wpisana by¢ musi interpretacja
wiersza. Przede wszystkim sg to stosunki o charakterze czasoprzestrzennym.
Dotychczasowe odczytania lirykow lozanskich zdaja si¢ poswiadczac sen-
sownos¢ takiego zalozenia. Czestaw Zgorzelski zwracat jednak uwage na
fakt, iz czas i przestrzen obecne w tych lirykach ulegaja zasadniczym prze-
ksztatceniom. Pisatl: ,,jakby te wtasnie kategorie czasu i miejsca stawaty si¢
niewazne, bez znaczenia w obliczu wiecznoSci i bezkresu wszech$wiata™.

Taki czasoprzestrzenny charakter ma pierwsza strofa wiersza:

Gdy tu moj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i glo[$no gada],
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka,
Blaka si¢ i narzeka, ach, narzeka.

Wyraznie zakreslona zostaje polaryzacja pomigdzy ,,mng” i ,,wami”, trup
moj — to przede wszystkim ,,nie wasz”, jesli mozna by tak powiedziec, tra-
westujac stowa wiersza. Takze przestrzen, w ktorej pomieszczono owych
WY, jest zgota odmienna od tej, w ktorej beda miaty miejsce zdarzenia opi-
sane w kolejnych strofach. ,,Mo6j Swiat nie jest Swiatem waszym” zdaje si¢

4 Por. Stownik jezyka polskiego. Pod red. M. Szymczaka. Warszawa 1979.
5 Cz. Zgorzelski: O sztuce lirycznej Mickiewicza. ,,Zeszyty Naukowe KUL”
1959, nr 1.
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mowicé bohater Mickiewiczowskiego wiersza. Skad bierze si¢ owa odrebnosc?
Odpowiedzia jest stowo ,trup”.

3

Trup — zwtoki — ciato. Te trzy, wydawac by si¢ mogto synonimiczne
okreslenia, réznia si¢ jednak zasadniczo. Szczegolna pozycja przypada tu
trupowi. Kim jest? Trup to nazwa oznaczajaca ciato ludzkie po $mierci. Tak
moglibysmy okresli¢ przedmiotowy wymiar trupa. Ale zwigzany jest z nim
takze wymiar podmiotowy. ,,Trup-podmiot wystepowat we wszelkiego typu
wierzeniach oraz w mitologii. W zwiazku z tym nieodtaczna stata si¢ wiara
w zycie duszy i jej zwiazki z ciatem. Innymi stowy — trup nadal byt jakby-
-cztowiekiem, ale rozdzielonym na sfer¢ materialna, ktora zostala i sfer¢ du-
chowa, ktora uleciata. Dla tej postawy »trup-podmiot« zachowanie posta-
wy anonimowosci trupa jest niemozliwe: on zawsze powinien zachowac
»imig«, a wraz z nim whasna podmiotowos¢®. Dlatego bohater wiersza Mic-
kiewicza powie ,,moj trup”. Trup to kto§ niezywy dla §wiata, ale wciaz ist-
niejacy, a nawet ,,gadajacy”. Stowa ,,gada¢” uzywamy na oznaczenie roz-
mawiania, mowienia, opowiadania. Czgsto ma ono charakter lekcewazacy.
,»Gadac, co $lina na jezyk przyniesie” — to powiedzenie dobrze ilustrujace
zjawisko gadania. Znajdujacy sig ,tu i teraz” stuchacze zastuguja wigc tyl-
ko na ,,gadanie”. Wszystko to, co istotne, rozegra si¢ w planie duszy.

4

Czy mozna do$wiadczy¢ tego rozdzielenia ciata i duszy? Oczywiscie, mo-
zna przyjaé, ze doswiadczenie to stanie si¢ udziatem nas wszystkich. Ale
moéwic o tym? Literatura romantyczna zna wiele takich przypadkow. Przy-
pomnijmy chocby bohatera IV czesci Dziadow czy podmiot wiersza Aniol
ognisty, moj aniot lewy Juliusza Stowackiego. Mickiewicz twierdzil, ze wie-
lokrotnie udato mu si¢ zajrze¢ na ,,druga strong”. Zwraca na to uwagg Ja-
cek Kolbuszewski w tekécie Smieré u Mickiewicza’.

Seweryn Goszczynski pisal, ze Mickiewicz ,,mowit [...] obszernie o $wie-
cie ducha, o zyciu po $mierci. Oto gtéwniejsze punkta. — Co wam powia-
dam, nie gadam tego z gtowy [...] widzialem ten $wiat, bylem w nim kilka
razy, dotknatem si¢ go dusza naga. Tamten $wiat nie jest w niczem roézny
od tego, wierzcie mi, ze tam zupetnie jak tutaj. Czlowiek umierajac, nie zmie-

¢ M. Wanczowski: Ksigga zaloby i smierci. Opole 1993, s. 372.

7 J. Kolbuszewski: Smieré u Mickiewicza. W: Ksiega w 170 rocznice wydania
, Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza. Pod red. J. Kolbuszewskiego. Wro-
ctaw 1993.
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nia miejsca, zostaje w miejscach, do ktorych przylgnat duchem; oto zagad-
ka duchow zaklgtych, pokutujacych. Na tamtym §wiecie zyjesz posrod tych
samych duchow, z ktorymi tutaj zytes, musisz skonczyc, co na ziemi, w cie-
le, powiniene$ byt zrobié, a nie zrobites®.

W Zdaniach i uwagach odnajdziemy fragment zatytutowany Droga do
wiecznosci 0 tym samym mowiacy:

Ci, co nad czas i miejsce, ducha swego wzbili
Moga czucia wiecznosci dozna¢ w kazdej chwili.

5
W chwili §mierci, gdy dusza oddziela si¢ od ciata, kiedy w rzeczywistym
$wiecie wyznaczanym przez ,.tu i teraz” pozostaje jedynie trup, liczy sig tylko
,,0jczyzna mysli mojej”, ,kraj lat dziecinnych, ktory zawsze zostanie »$wig-
ty i czysty«, cho¢ mozna do niego powracac tylko za ceng bolesnego roz-

dwojenia™.

Jest u mnie kraj, ojczyzna mysli mojej,
I liczne mam serca mego rodzenstwo;
Pigkniejszy kraj niz ten, co w oczach stoi,
Rodzina milsza niz cale pokrewienstwo.

Tam, wposrdd prac i trosk, i wérod zabawy,
Uciekam ja. [...]

»W Gdy tu mdj trup... [...] odchodzi sig z »tu i teraz« rzeczywistosci, ale
juz nie po to, by zegnacé i optakiwac, lecz aby z dramatycznego rozdwojenia
przenie$¢ punkt cigzkosci na »ojczyzng mysli, tg kraing duchowej osob-
nosci, gdzie z uruchomionych poktadéw pamigci potoczna nostalgie za mi-
nionym przeksztatca sie¢ w idealna wizj¢ pigkna”!°.

Znamienny jest katalog obrazow pojawiajacych si¢ w owym §wiecie: jo-
dty, bujna i wonna trawa, wréble 1 motyle, taki i zboza. Tak przedstawia si¢
pejzaz krainy, ktora widzi dusza, ,ktora z ciata wyleciata”. Nieprzypadkowo

8 A. Mickiewicz: Dzieta wszystkie..., T. 16, Warszawa 1938, s. 153.

? Por. znakomita interpretacje¢ lirykow lozafiskich pomieszczona w M. Ma-
ciejewski: Poetyka — gatunek — obraz. W kregu poezji romantycznej. Wroctaw
1977, s. 92.

10 B. Stelmaszezyk: Sfera mitosci — o wierszu Snué mitosé¢. W: Wiersze Ada-
ma Mickiewicza, analizy, komentarze, interpretacje. Pod red. J. Brzozowskiego.
Lodz 1988.
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przywotujg tu fragment wiersza Piosenka umartego Juliana Tuwima. Wszak
i tu pojawi si¢ po raz kolejny topos taki jako miejsca posmiertnej egzysten-
cji duszy''.

Obraz tej, przywotanej w mysli, krainy szczgsliwosci podporzadkowany
zostal wertykalnej gradacji:

Tam widzg ja jak z ganku biala stapa,

Jak ku nam w las $réd tak zielonych leci
I w posrod zboz jak w toni wod si¢ kapa,
I ku nam z gor jako jutrzenka §wieci.

Whpierw zdzbta traw porastajacych potac taki, potem zboze — wyraznie
juz wyzsze, bardziej ku gorze wyrosnigte, a wreszcie gory. Czy porzadek ten
podyktowany zostal jedynie perspektywa, z jakiej obraz jest ogladany (tam
leze), czy tez nalezy przypisa¢ mu glebsze znaczenie? Wszak mozna potrak-
towac go jako budowg sfery sacrum, w ktorej to, co znajdujace si¢ w gorze,
staje si¢ Swigte. Rozstrzygnigcie moze ulatwi¢ odpowiedz na pytanie: kim
jest bohaterka ostatniej strofy wiersza? Jarostaw Marek Rymkiewicz stwier-
dza: ,,Z pewnoscia nie omyli si¢ jednak i ten, kto w 13. wersie napisanego
w Lozannie, migdzy rokiem 1838 a 1840 wiersza Gdy tu moj trup: » Tam wi-
dz¢ ja, jak z ganku biata stapa«, ujrzy nie Karoling Sobanska czy Henriette
Ankwiczdéwne, lecz wlasnie — hrabine Puttkamerowa”!.

Zgodnie z ta wykladnia chodzitoby o konkretna postaé znana z zycia
Adama Mickiewicza — Maryle Wereszczakéwng, pozniejsza hrabing Putt-
kamerowa. Marian Maciejewski postuluje, aby bohaterke wiersza umiescic¢
w nieco szerszym kontekscie. Pisze: ,,Z charakteru motywow, zwlaszcza z na-
wiazania do konwencji leksykalnej Mickiewiczowskiej poezji mitosnej, do-
rozumiewa si¢ czytelnik, iz pejzaz strofy ostatniej stanowi przestrzenny ekwi-
walent wieku mtodzienczego, jego uwiecznienie. [...] Ona, o czym zaswiad-
cza sztafaz wersu pierwszego i trzeciego, to kobieta [...] i... dusza zarazem”".

Hipoteza Maciejewskiego zdaje si¢ potwierdza¢ owa wskazana wyzej
probe sakralizacji Swiata przedstawionego w ostatniej strofie wiersza. Do-

' Kazimierz Wyka, piszac o wierszu Tuwima, przywola inny jeszcze po-
dobny obraz, pochodzacy z Krzyza Tadeusza Micinskiego: ,,Postawit mi¢ Pan /
Na szmaragdzie tak / I do jasnych wod / Wiedzie moj lud” (Por. K. Wyka: Wedru-
Jjac po tematach. T. 2. Krakow 1971, s. 5).

12 Haslo: Puttkamerowa Maria. W: JM. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Wit-
kowska, M. Zielinska: Mickiewicz. Encyklopedia. Warszawa 2001, s. 139.

3 M. Maciejewski: Poetyka — gatunek — obraz..., s. 92.
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dajmy, ze obrazowanie przywolane w ostatnich strofach wyraznie pozosta-
je w korespondencji z Psalmem 23:

Pan jest pasterzem moim. Na niczym mi nie zbywa.
Na zielonych pastwiskach potozyt mnie, nad spokojne wody
mnie prowadzi'.

6

Liryki lozanskie po wielekro¢ przywotuja ,,kraj lat dziecinnych”, czasy
dziecinstwa i mtodosci, ,,wiek meski”. Swoistym zwienczeniem tych rozwa-
zan nad sensem minionego zycia jest wiersz-arcydzieto Polaly sie #zy. Tak-
ze wiersz Gdy tu moj trup... wpisuje si¢ w ten ciag tekstow rozliczeniowych.
Z pewnoscia nie jest on jedynie powtérzeniem tych tez, ktore wpisane zo-
staly w sasiadujace z nim wiersze.

Roznica zasadniczo sprowadza si¢ do faktu, ze nad wierszem Gdy tu moj
trup... unosi si¢ cien $mierci. Moment $mierci jest chwilg iluminacji, ol$nie-
nia, doznaniem wejScia w §wiatto. Tak rozumie¢ mozna wers zamykajacy
wiersz. Owa jutrzenka staje si¢ ,,$wiatlem, ktore wtedy wida¢”", by uzy¢
okreslenia Janusza Stanistawa Pasierba, znakomitego poety, piszacego 150
lat po Mickiewiczu.

W potocznej refleksji nad $miercia czgste jest rowniez przekonanie o tym,
ze w jej momencie przed oczyma cztowieka przesuwa si¢ cate jego zycie.
Czy wigc przywotanie obrazéw uktadajacych si¢ w wiersz Mickiewicza nie
moze by¢ rozumiane jako taka projekcja? Czy owe obrazy: dziecinstwa, uko-
chanej sg jedynymi, jakie w wierszu mozemy odnalez¢?

Jesli wstucha¢ si¢ w wiersz Gdy tu moj trup..., odnajdujemy $lady
tekstu czytanego wezesniej, ktory ma swoje miejsce na poczatku drogi twor-
czej Mickiewicza-poety. Zacytujmy raz jeszcze, wskazujac miejsca owych $la-
dow:

Jak ku nam w las $réd lak zelonych leci,
I wposrod zbo6z jak w toni wod si¢ kapa,
I ku nam z gor jako jutrzenka $wieci.

A oto fragmenty Stepow Akermanskich, tekstu, do ktérego owe $lady
odsylaja:

4 Ksiega psalméw. Thum z hebrajskiego Czeslaw Milosz. Paryz 1979, s. 89.
1S W wierszu J.S. Pasierba Swiatlo ktére wtedy widaé moment $mierci zostaje
sprowadzony do formuty: ,utrata tchu / ten ostry blysk”.
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Wplynalem na suchego przestwor oceanu.

Woz nurza si¢ w zielono$¢ i jak lédka brodzi;
Srod fali lak szumiacych, §rod kwiatow powodzi,
[...]

Tam z dala blyszczy oblok? tam jutrzenka wschodzi?

,Fala fak szumiacych”. Przypomnijmy, iz jednym z miejsc, w ktorych Mic-
kiewicz zmieniat tekst wiersza Gdy tu moj trup..., probowat go przeksztal-
cac, jest wers 14. Istnieja w nim ,,dwa warianty, zaden z nich nie jest prze-
kreslony: migdzy stowami srod i {qgk wstawit Mickiewicz u gory — juz po
napisaniu wiersza — inna, pozniejsza wersj¢ fal”'c.

Zapytajmy, czy mamy do czynienia z dwiema wersjami, czy tez moze poeta
powroci¢ cheiat do zastosowanej w Stepach Akermanskich metafory ,,fala
tak™?

7
Gdy tu moj trup... to wiersz utrzymany w tonie elegii, podobnie jak i in-
ne z Lirykow lozanskich: ,,Harmonijna i plynna muzyczno$¢ tych tekstow
buduje nastr6j zadumania, $ciszonej refleksji nad ludzkim losem, w ktorej
nie ma miejsca na bolesna gwattowno$é zalu. Spiewne wyciszenie doznan
wienczy zatem ewolucje Mickiewiczowskiej elegijnosci”!”.

Wiersz ten jest proba rozliczenia si¢ z zyciem i z faktem ,,bycia po-
eta”. Ale jest to takze proba spojrzenia za zastone $mierci. Zycie ,.tu i teraz”
przenika sie z zyciem w ,,0jczyznie mysli”. Zycie i $mier¢ tacza si¢ w tym
liryku w niepowtarzalna cato$¢'®.

Bogdan Zeler — profesor Uniwersytetu Slaskiego, doktor habilitowany;
zwigzany z Instytutem Nauk o Kulturze. Zajmuje si¢ teorig literatury, poezja
romantyczng i wspolczesna oraz miejscem sacrum w literaturze. Opubli-
kowal migdzy innymi nastgpujace prace: Teofania we wspolczesnej liryce
polskiej (1993), Zrozumie¢ poezje wspodiczesng (1995), O poezji Wistawy
Szymborskiej (1996), Poezja i...: studia, szkice i interpretacje (1998), Po
wiersz tak prosty, ze kazdy zrozumie: o poezji ksiedza Jana Twardowskiego
(2001).

1 Por. Uwagi edytorskie i odmiany tekstu. W: A. Mickiewicz. Dziela wszyst-
kie..., s. 332.

17 Hasto: Elegie. W: J.M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zielin-
ska. Mickiewicz. Encyklopedia..., s. 139.

18 Por. J. Lukasiewicz: Cykl lozanski jako dziedzictwo. W: Studia o Mickiewi-
czu. Red. W. Dynak i J. Kolbuszewski. Wroctaw 1992 [przyp. red.]
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Agnieszka Szol

Kobieta i matzenstiwo w Kole Sprawy Bozej
Andrzeja Towianskiego

W Bibliotece Krolewskiej w Turynie znajduje si¢ wciaz jeszcze nie do
konca skatalogowane archiwum dokumentéw zwiazanych z Andrzejem To-
wianskim i Towianczykami, gdyz wlasnie tam, we Wloszech istnialo najwigk-
sze skupisko wyznawcoéw Towianskiego, prezne i silne nawet po $mierci
Mistrza. Wérod dokumentow znajduja si¢ przede wszystkim noty ze stow
Towianskiego, ktore zapisywali cztonkowie Kota podczas spotkan oraz li-
sty — wieloletnia korespondencja prowadzona przez braci i siostry (jak na-
zywali si¢ cztonkowie Kota) migdzy soba nawzajem i Mistrzem.

Podczas trzymiesigcznego pobytu w Turynie mialam okazje przejrzec
czgs$¢ tych dokumentéw, niejednokrotnie kopii przepisywanych reka niekto-
rych Towianczykow, zwlaszcza malzenstwa Nabielakow; istnieje w turynskim
archiwum cata opasta teczka papierow pozostatych po Ludwiku Nabielaku
i jego zonie, z pochodzenia Francuzce, Zofii. Wtasnie tym dokumentom po-
Swigcitam najwigcej czasu. Zainteresowata mnie rola kobiet w Kole Sprawy
Bozej, gdyz w listach tych i notach wielokrotnie dochodzi do glosu Zofia,
dzielac si¢ swymi ktopotami matzenskimi i poczuciem wtasnej stabosci wo-
bec wymagan, jakie jej stawiano w Kole. Zagadnienie to jest rOwniez inte-
resujace w kontekscie zarzutow, jakoby w Kole istniata wspolnota kobiet.
Jakie miejsce zajmowaly niewiasty w tym kregu, kim byty, a kim powinny
by¢ dla megzczyzn — swych ,,braci” i matzonkéw, z jakimi problemami mu-
sialy si¢ borykac i jak je rozwigzywaty? Temu problemowi po§wigci¢ chece
ten tekst, zdajac sobie sprawe, iz nie tylko nie wyczerpie on tematu, ale za-
ledwie musnie niektore aspekty niezwyktego zjawiska, jakim bylo w poto-
wie zesztego wieku Koto Andrzeja Towianskiego.
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Chyba bez szczegodlnej przesady mozna powiedzieé, ze wielka kariera To-
wianskiego zaczeta si¢ od kobiety. I nie tylko zaczela. Kobiety byty partne-
rami waznymi i rownorzgdnymi mezczyznom, a niejednokrotnie to z ich po-
wodu i poprzez nie wiele si¢ dziato w Kole Sprawy Boze;j.

Okoto 10 sierpnia 1841 roku Andrzej Towianski odwiedzit dom Mickie-
wiczow, gdzie od dwu tygodni przebywala przywieziona z zaktadu dla obta-
kanych zona Mickiewicza, Celina, ciagle jeszcze bardzo chora i wlasciwie,
jak twierdzono, nie rokujaca nadziei na wyleczenie. Wszyscy zaproszeni go-
scie byli swiadkami, jak Towianski pochylit si¢ nad polprzytomna Celing i sze-
pnat jej kilka stow. Zapewne nigdy nie dowiemy si¢, co wowczas powie-
dziat — mozna jedynie snu¢ spekulacje, jak to czynia badacze. Moze w kil-
ku stowach potrafil, jak przypuszcza Alina Witkowska', uswiadomi¢ zagu-
bionej kobiecie jej rolg u boku wieszcza w srodowisku, w ktérym czczono
go jak potboga? Byl Towianski pono¢ swietnym psychologiem i mogt roz-
poznaé, ze whasnie w psychicznym zagubieniu wobec wielkosci poety tkwi
zrodto choroby Celiny. Faktem jest wszakze, ze zona Mickiewicza po tych
stowach wrocita do przytomnosci i odtad zachowywala sig jak zupetnie zdro-
wa. Dla wszystkich byt to cud i widoma oznaka, ze Towianskiemu, ktory
chyba dzigki temu czynowi zaistnial w emigracyjnej $wiadomosci jako po-
stannik niebios, moc zostata dana od Boga. Sama Celina uwazata przez wszy-
stkie p6zniejsze lata, ze bez Mistrza wrdcitaby do ,,matu” umystowego, a to
przekonanie uzaleznito od Towianskiego zarowno ja sama, jak i jej me¢za.

Wiasnie dzigki przywroceniu zdrowia Celinie Mickiewiczowej Towianski
na dlugo pozyskat poete dla swych idei i dla sprawy Kota. Celina byta oczy-
wiscie tylko jedna z kobiet w Kole. Nalezaty do niego przede wszystkim Zony
braci, a wsérdd nich prym wiodta Karolina, zona Towianskiego, obok niej
za$ jej szwagierka, zona Ferdynanda Gutta, Anna. Nie sposob nie wspo-
mnie¢ w tym miejscu rowniez panny, ktora chyba z ,,siostr” byta najbardziej
tajemnicza — Ksawery Deybel. Wydaje sig takze, ze w pewnym stopniu miata
ona wptyw na rozdzwigki migdzy Mickiewiczem a Towianskim, na pewno
za$ zacigzyta nad malzenstwem Mickiewiczow.

Czym byto matzenstwo w Kole Sprawy Bozej? W dobie, gdy zwiazki za-
wierano gtownie z powodow finansowych i ze wzgledu na koligacje rodzin-
ne, kiedy Zona finansowo zalezata od meza, a co za tym idzie w matzenstwie
okazywata si¢ osoba podporzadkowana, mniej wazng, Towianski zapropo-
nowal ,,duchowa spotke chrzescijanska”, swoista rownos¢ kobiety 1 megz-
czyzny i cho¢ tak tego nie nazwal i nie okreslit, za idealne matzenstwo uzna-
wat to, co dzi$ bylibysmy sktonni okresli¢ matzenstwem partnerskim. Zakta-

"' A. Witkowska: Celina i Adam Mickiewiczowie. Krakow 1998, s. 105.
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dat, ze nowa epoka chrzescijanstwa to czas, w ktorym jest , kobicta wezwa-
na do réwnosci, do wolnosci, do sp6tki, do towarzyszenia mezowi’.
O swoim wilasnym stadle mowit tak:

Z natury ducha miatem bardziej wstr¢t niz pociag do malzenstwa — bo to trud
wielki, a cialo zawsze opiera si¢ trudowi, to w naturze ludzkiej (...), gdybym
byl nie znalazt kobiety spelniajacej tych warunkéw, bytbym czysty przed Bo-
giem, ale gdym zobaczyt, (...) ze to jest perla, a czlowiekowi, ktory perl¢ znaj-
duje, nie wolno odrzuci¢ jej dlatego, ze i bez niej mogtby obej$¢ si¢ — perta to
rzecz kosztowna i dlatego podnies¢ ja musiatem. Tak i ja z siostra Karolina,

opusci¢ jej nie moglem — Mysl Wielka Boza spoczywata na niej. (...) Sam
bytem, z poczatku sam bylem, pdzniej miatem przyjaciela, ktory si¢ ze mna
zespalal’.

Rowniez Karolina uwazata si¢ za pelnoprawnego partnera Towianskie-
g0 W jego pracy i nie wahata si¢ udziela¢ mu rad, na przyktad podczas jego
choroby, a w rocznicg ich $lubu, hucznie obchodzona wsrod braci, wygto-
sita napisany przez siebie wiersz, ktorego jedna ze strof brzmiata:

Az oto w Jego Slad

Pierwszy towarzysz, pierwszy brat
Biezy z ofiara i ducha i ciata

(Potgga piekielna w posadach zadrzata!)

Warto zauwazy¢, ze Karolina okresla si¢ mianem towarzysza-brata, czyli
okazuje si¢ by¢ nie erotycznym partnerem, ale partnerem przede wszystkim
emocjonalnym, partnerem idei, a tylko z takim mozna stworzy¢ ,,duchowa
spotkg chrzescijanska”. I tak wtasnie — nie za$ poprzez pryzmat seksualny
— winny wedtug Mistrza by¢ postrzegane wszystkie kobiety w Kole.

Karolina Towianska byta nadzwyczaj lojalng partnerka, ktora na réwni
z m¢zem umiata kierowaé (czy wrecz manipulowac) umystami sidstr i braci.
To ona opisata Mickiewiczowi swdj sen dotyczacy jego matki, chcac w ten
sposob zachowaé wpltyw na brata-wieszcza, jak nazywano poetg w Kole:

Snita mi si¢ matka brata Adama méwiaca z sita nadzwyczajna: ,,Le-
zysz w odregtwieniu dawnym — zadania dazenia nie masz; spusz-
czasz si¢ na przecknienie si¢ z okazji czynu w przyszlosci, ale tego
nie doczekasz. Zawotanie Panskie jest bliskie, a ratuj sig. Utracites
tu wiele, pozostaje tylko trzy dni. Drgnale§ w egzaltacji do twej
misji, dale$ krok i strupiates*.

2 Nab. II 1/14
3 Nab. II 1/10
4 K. Gorski: Mickiewicz i Towiariski. Warszawa 1986, s 100.
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I aby nie pozostawi¢ wierzacemu w sny i wrozby Mickiewiczowi zad-
nych watpliwosci co do znaczenia takiego snu, pozwala sobie na jedno-
znaczny komentarz: ,,Czutam, ze zawolanie panskie znaczylo $mier¢ brata Ada-
ma; procz dnia dzisiejszego $nito mi sig trzy razy, ze brat Adam tu umieral”.

Ona rowniez, Karolina (a takze Anna Guttowa) poprzez listy, zapewnia-
jac o wspolnocie ducha, starata si¢ zachowa¢ wptyw na Celing i przywiazaé
ja do Kota, uczyni¢ wsparcie Kota niezb¢dnym:

Dzigkujemy tobie siostro za ufno$¢ twoja dla nas, odpowiemy to-
bie na twoj wszelki wyzyw, na wszelkie czucie twoje, znajdziesz
w nas w kazdej chwili na drodze, ktoras przyjeta, wierne siostry,
wierne stugi, wierne przez milo$¢ sprawy S$wietej’.

Te pelne wsparcia stowa nie mogly nie wzrusza¢ zagubionej we wlasnym
matzenstwie i we wlasnej osobowosci zony Mickiewicza i nalezy sadzié, iz
wlasnie poczucie jednosci (ale jakimi obwarowane warunkami!: ,,wierne przez
mitos¢ sprawy $wigtej”’) w duzej mierze pomogto wrocic jej do zdrowia.

Poza probami oddzialywania na Koto poprzez listy Karolina Towianska
chwytata si¢ sposobow bezdyskusyjnych i ostatecznych, a typowo kobie-
cych. Gdy brakto jej argumentéw w spornych sytuacjach, potrafita reago-
wac w sposob, na ktory brak logicznej ,,odpowiedzi” — histerig i spazmami
(na przyktad w sprawie Ksawery Deybel), a Towianski uwazal to za dowod
slusznego oburzenia (,,Anna i Karolina po odczytaniu tych listow dostaty
cielesnych bolesci”®).

Matzenstwo Towianskich byto postrzegane w Kole jako $§wigte, idealne,
byto wzorcem dla innych. Prawdopodobnie z tego tytutu Towianski mogt
si¢ sta¢ takze doradca w klopotach nie tylko zreszta matzenskich, ale w ogole
w ktopotach z kobietami — a z takimi problemami nader czgsto zwracali si¢
don i bracia, i siostry, o czym $§wiadczy szereg not, ktore si¢ zachowaty. Sa
to np. Wyjqtki z rozmowy z Marcelim D.: ,,Uczynitem Towianskiemu wylew
o przeciwnosciach, jakich doznaje wobec niewiast i datem kilka zapytan ty-
czacych sig stosunku mezezyzny z niewiasta”’; Wyjatek z rozmowy z Zyg-
muntem A.: ,,Wynurzytem si¢ o cigzkiej przeciwnosci, ktorej doswiadczam
z powodu trapienia magnetycznego, to jest mysli nieczystych napastujacych
mi¢ mimo mojej woli”® i wiele innych tego typu rozmoéw. Przede wszystkim
za$ jest to szereg not sporzadzonych przez oboje matzonkow Nabielakow,

> Nab. T 4/20.

¢ K. Gorski: Mickiewicz i Towiatski..., s. 133.

" Pisma Andrzeja Towianskiego. T. 11, cz. 2. Turyn 1882, s. 314.
8 Pisma Andrzeja Towianskiego..., s. 318.
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stlug sprawy Kota; not, ktorych odpisy znajduja si¢ w archiwum rodziny
Begey w Bibliotece Krolewskiej w Turynie.

Ludwik Nabielak byt Polakiem, Zofia — Francuzka. Juz choéby z tego
powodu istniaty migdzy nimi rozbieznosci kulturowe, ktore staly sig¢ jednym
ze zrodet probleméw. Czym bowiem zawinita siostra Zofia? Oddajmy glos
jej mezowi, ktory tymi stowy zwierzal si¢ Mistrzowi:

Przytoczylem niektore szczegély chwil jej niedobrych, jako to: do-
tkliwo$¢ na czynione przedstawienia, poped wielki do uniewinnia-
nia si¢, cho¢ jej nikt nie oskarza, ze przedstawienia fagodne nie robia
na niej wrazenia, czynione w mocniejszym tonie draznia ja, do cierp-
kosci i twardo$ci przywodza. W rozmowie odbieganie od przed-
miotoéw, widzenie tylko swojego, niebranie interesu brata, stawia-
nie swojego widzenia bezwzglednie, wynoszenie prawdy bez za-
stanowienia (...), niewidzenie w jednosci drogi swojej i jakiegokol-
wiek przedmiotu, budzenie w sobie zycia czyli raczej ozywianie
sie¢ goraczkowe nienaturalne’.

Wydaje sig, ze Zofia Nabielakowa byta kobieta petna francuskiej lekko-
$ci, ktora nie miata tak powaznego stosunku do zycia jak jej surowy maz
i ze stad wynikaty nieporozumienia. Mimo to jednak Nabielak nie stawia Zo-
nie wylacznie zarzutéw i wymagan, przeciwnie, stara si¢ wptynac¢ na nia po-
przez rozmowe, poprzez analizg sytuacji:

Majac uwagg obrocona na to, aby w obchodzeniu si¢ z siostra
w Chrystusie a towarzyszka zywota nie grzeszy¢é tonem surowym,
absolutnym, twardym, nie chcialbym z drugiej strony zawini¢ wo-
bec niej zbytnia tagodnos$cia i pobtazaniem, co roéwniez byloby zbo-
czeniem z obowiazku mojego, jak postepowanie przeciwne!'’.

Towianski, uwazajac malzenstwo za spotke, w ktorej najwazniejsze jest
porozumienie ducha matzonkoéw, radzi spokoj i wyrozumiatosé, ale rowno-
czesnie konsekwencje w postgpowaniu z zona.

Z urzegdu twego jako maz, podawac masz siostrze Zofii ideg zasto-
sowana do okoliczno$ci, wydana w tonie naleznym, z godnoscia
iuszanowaniem, (...) w mito§ci dla ducha bratniego niewiasty''.

’ Nab. II 1/9.
1 Nab. II 1/9.
" Nab. I 1/9.
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Uwaza jednocze$nie, ze megzczyzna musi dawac podporg kobiecie i jego
obarcza odpowiedzialnos$cia za to, jakim partnerem jest kobieta w matzen-
stwie.

Masz podany ideal mgza chrzescijanskiego tej Spotki, dostrajaj sig
do tego ideatu. Niewiasta naznaczona mezowi od Boga na gwiazdg
jest nig zawsze, ale jest czarng albo jasna. Jasna gwiazde trzeba
zashuzy¢ staniem na stanowisku. Jedno i drugie od meza zalezy
w miar¢ drogi, jaka bierze. Maz powinien czuwaé bez przestanku,
jaka gwiazda jest jego zona, bo nic pewnego nie ma'’

Kiedy za$§ Zofia zwrocita si¢ do niego z prosba o radg, zarzucat jej zbyt-
nig lekko$¢ ,francuska” i wskazujac droge postgpowania, podkreslat, by
zbytnia odpowiedzialnos$cia nie obarczata me¢za: ,,0t0z strzez sig, bys teraz
nie wpadta w niewolg, nie wkladala siebie cata na niego”. Thumaczy! to prze-
konaniem, cytowanym juz wczesniej, iz ,,w tej epoce kobieta wezwana do
roéwnosci, do wolnosci, do spotki, do towarzyszenia me¢zowi”, co wydaje
si¢ zdaniem kluczowym (jak réwniez i to, ze ,,obowiazki sa wspolne”) obra-
zuje bowiem, jak Towianski widziat matzenstwo — jako zwiazek partnerski,
gdzie dzieli si¢ odpowiedzialnos¢, a to z matzonkow, ktore jest na wyzszym
poziomie rozwoju ducha, ma za zadanie uczyni¢ z drugiego rownego part-
nera. Czy mozna by wigc uzna¢ ide¢ matzenstwa Towianskiego za zblizona
do nowoczesnego zwiazku partnerskiego?

Z tego punktu widzenia spotkania z Mistrzem i1 rozmowy o ktopotach
matzenskich mozna postrzega¢ w kategoriach dzisiejszych porad psycholo-
gicznych, spisane za$ noty za rownorzedne wspolczesnym poradnikom, tak
niezwykle popularnym obecnie na rynku wydawniczym. I niewykluczone,
ze to wsparcie, rada, wedle ktérej mozna byto konstruowac swe zycie, prze-
rzucajac niejako odpowiedzialno$¢ za swe decyzje na Towianskiego, thuma-
czenie ich wyzszymi planami Boga, lotami ducha — wtasnie to poczucie po-
wodowato, ze nie tylko kobiety chetnie otwieraly si¢ przed Mistrzem, zwie-
rzaly si¢ ze swych problemow, a tym samy dawaty Towianskiemu (i w ogole
braciom w Kole) mozliwo$¢ ingerencji w sprawy prywatne i kierowania
swym zyciem. Fakt ten potwierdza tez¢ wielu badaczy, ze Andrzej Towian-
ski byt osoba, ktorg dzi§ nazwaliby$§my doskonatym psychologiem, umiat
sprowokowac¢ ludzi do zwierzen, a oni chcieli, by udzielal im rad i kierowat
ich zyciowymi wyborami. Towianski umiat w lot zrozumie¢, na czym polegat
problem brata czy siostry i wyj$¢ niejako naprzeciw zagubionemu. Najdo-

12 Nab. II 1/9.
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bitniej o jego mozliwosciach §wiadcza przyktady, ktore podawat, by zobra-
zowac zardwno sytuacje, w jakiej delikwent si¢ znalazt, jak i drogg rozwiaza-
nia problemu. Te proste (czasem az zabawne w swej prostocie) poréwnania
powodowaty, ze obraz wilasnej drogi zyciowej, przemian i ,,lotow” ducha sta-
wat si¢ — zwlaszcza dla kobiet — tatwiejszy do zrozumienia i zaakceptowa-
nia, szczegdlnie w obliczu zawilego jezyka, poprzez ktory Towianski wyra-
zal swa filozofig. A tymczasem korzystat z nader dosadnych przyktadow:

Wchodzisz do towarzystwa, zastajesz toczaca si¢ wazng rozmowe
(...). Na ustroniu postrzegasz panng, niewinna, tagodna, czula, jed-
nym stowem aniotl z postaci. Nie bierze udzialu w rozmowie, nie
wie nawet o czem rozmawiaja, bo zajgta swoimi marzeniami, SWo-
im lotem. Nikt nie pomysli, zeby w tych marzeniach bylo co zte-
go, a jednak w tej chwili rozstrzygaja si¢ losy calego jej zycia. (...)
Oto po pewnym czasie wydarza sig¢, ze wchodzi tam jaki§ Jego-
mos¢, rzucit okiem na panng, ta poznaje w nim swojego pana, do
ktorego si¢ egzaltowata, nie wiedzac o tym, i od tego momentu za-
czyna si¢ dla niej szereg najsmutniejszych wypadkoéw; opuszcza
dom rodzicielski, brudzi sig, przechodzi przez wszystkie stopnie
katlu, nieszczg$cia. A jak powiadam, nikt si¢ nie domyslat tego, Ze
chwila tak niewinnych na pozér marzen decydowala o calym bez-
drozu, jakie przebiegta. Dopiero kiedy$ po dlugim czasie (...) po-
styszy taka rozmowg, na ktora nie zwazala w owym czasie, przy-
pomni ja sobie, pozna gdzie byl poczatek jej nieszcze$¢'s.

Towianski gloryfikowal matzenstwo jako idealna spotke chrzescijanska,
ale mimo to nie uniknat oskarzenia, ze w jego Kole panuje ,,wspdlnota ko-
biet”. Skad taki wniosek? Zapewne z dwu powodow. Przede wszystkim dla-
tego, ze do Kota przyjmowano kobiety i traktowano je na réwni z braémi,
co juz samo w sobie nie bylo powszechne w 6wczesnym spoteczenstwie,
oraz co juz stanowi aspekt bardziej intymny, sprawa Ksawery Deybel, kto-
rej istnienie w zyciu Mickiewicza, mocno zatajane przez wszystkie lata przez
dzieci poety, po raz pierwszy odkryl Boy-Zelenski w latach trzydziestych.

Ksawera byta osoba swobodna, dzi§ powiedzielibysmy wyzwolona, miata
odwage gloszenia swych pogladow i juz to ja wyrdznialo wsrod kobiet
w ogole i w Kole. Wydaje sig, ze jej swoboda imponowata braciom; podzi-
wiali ja. Przybyta do Paryza, by uczy¢ si¢ muzyki, ale wkrotce to zaniedbata
i wprowadzita si¢ do domu Mickiewicza jako nauczycielka jego dzieci; miata
si¢ sta¢ pomoca Celinie, a okazata si¢ jej przeklenstwem.

3 Nab. II 1/9.
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Podobno nie bylta pigkna. ,,Mata Deybelka”, jak napisat o niej Stowacki,
ironizujac na temat jej flirtow, miata jednak w oczach cos niepokojacego, co
powodowalo, ze sam Towianski mowit: ,,Z siostra Ksawera kiedy mowitem,
to miata oczy zakryte; inaczej z nig widzie¢ si¢ nie moglem!”'*.

Wydaje si¢ rowniez, ze pod jej urokiem byt maz Anny, Fredynand Gutt
1 z tego powodu siostry Anna i Karolina doznawaly az ,,bolesci fizycznych”.
Roéwniez inni bracia (na przyktad Seweryn Pilchowski, ktory pozniej zdradzit
Koto, roztrwaniajac zebrane posrod braci pieniadze) nie potrafili oprzec sig
jej niepokojacemu ,,magnetyzmowi”, jak okreslat to p6zniej Towanski, czyniac
z tego faktu pierwszy i podstawowy zarzut w stosunku do Ksawery.

Poczatkowo, jak nalezy sadzi¢, panowata miedzy Celing i Ksawera zgo-
da. Zona Mickiewicza miata wszakze rzeczywisty powdd do niecheci poz-
niej: Ksawera nie tylko nawiazata romans z poeta, ale stata si¢ jego praw-
dziwa duchowa siostra, wybranka w duchu chrzescijanskim; to z nia dzielit
si¢ przemysleniami i wrazeniami, pozostawiajac zong¢ sama. To ona, Ksawe-
ra, okazata si¢ rownorzedna partnerka Brata Wieszcza, nie za$ Celina, legal-
na zona, ktora i bez kochanek me¢za nie umiata sobie poradzi¢ ze swa rola
u jego boku. To z nia, ukochana z wyboru, tworzyl Mickiewicz ,,duchowa
jednos¢ chrzescijanska”, stanowili taki zwiazek, jakiego oczekiwat od zwiazku
dwojga ludzi Towianski. Celina pozostata poza nawiasem. Taka sytuacja mu-
siata budzi¢ w niej poczucie zagrozenia i stad wynikaty, jak si¢ wydaje, p6z-
niejsze niesnaski migdzy kobietami, zwlaszcza, ze Ksawera dawata odczu¢
zonie Mickiewicza swoja duchowa wyzszo$¢. Tarcia migdzy nimi wplywaty
zaroéwno na stosunki matzonkow, jak i na stosunki w Kole, do ktorego wszy-
scy nalezeli. Przede wszystkim Ksawera miata niezwykle silng pozycje w Kole
ze wzgledu na szczegoélnie bliskie kontakty z Mistrzem, ktory musiat cenié
ja wysoko, skoro powierzyt jej niemal szpiegowska misj¢ — w domu Mic-
kiewicza zostata bowiem umieszczona na jego polecenie po to, by Towian-
ski mogl poprzez nia zachowac¢ wpltyw na poete. Potem te relacje si¢ zmie-
nity, gdyz Ksawera, nawiazawszy romans z Mickiewiczem (ich zwiazek trwat
okoto dziesigciu lat!), ,,wpadta w mat” i Mistrz nie miat juz do niej zaufania
1 wyrzucat jej stosunek z poeta:

Ogien ducha twojego bez karbéw na swawola ducha, w duchu i ziemi
puszczony — prawa ducha i ziemi podeptane. Slub twoj w duchu
twym i w ziemi twej zgwalcony. Niewinnos¢ twa w duchu i w ziemi
utracona. Duch skalany (...) w ofierze od Boga wymaganej nie sta-
nal; Naznaczona Stuga Boza (...) w petach pod moca zlego w za-

4 K. Gorski: Mickiewicz i Towianski..., s. 133.
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kleciu w urzedzie swym do ratunku nie stangla; cechy zwierzegce
w $mierci ducha swojego jawila — pieklo w triumfie bylo!'s

Cigzkie to stowa, rzucone na papier w roku 1845, to znaczy wowczas,
gdy zwiazek Ksawery i Adama trwat juz od okoto trzech lat. Musial wszak-
ze Mistrz mimo to nadal ulega¢ silnej osobowosci Ksawery, gdyz w dalszej
czesSci listu wskazuje jej droge uzdrowienia, liczac na to, ze pozostanie w Kole
i ona, i Mickiewicz, ktorego potrzebowat, a z ktorym juz woéwczas dochodzi-
o do rozdzwigkow nie tak istotnych — na razie na tle kontaktow z panna
Deybel (Towianski zadat, by poeta usunat ja ze swego domu, Mickiewicz
jednak zatrzymat ja) — a wkrotce o wiele powazniejszych, co doprowadzito
w efekcie do zupetnego odcigcia si¢ Mickiewicza od Mistrza.

Ksawera, Celina, Karolina, Anna, Zofia oraz inne siostry w Kole — to
kobiety, ktore nie stanowity wsrod Towianczykéw jedynie obiektu margi-
nalnego zainteresowania. Byly waznymi cztonkami grupy, partnerkami, ma-
jacymi wydatny wptyw na duchowy rozw6j swych mezow i braci. Niektore
z nich ksztattowaty relacje w Kole poprzez swoja pozycj¢ (Karolina, Anna)
lub dzigki swemu magnetycznemu urokowi (Ksawera). Niektore, jak Celina,
w istotny (cho¢ do$¢ bierny) sposéb przyczynity si¢ do pozyskiwania no-
wych cztonkéw. Obecnos¢ ich wszystkich budzita czgsto skrajne emocje —
a co za tym idzie konflikty — 1 wptywala na opini¢ o Kole wsrod emigracji,
gdyz dopuszczenie niewiast do grupy, w ktorej zdecydowanie przewazali
mezezyzni 1 rownorzedne ich traktowanie stanowito novum w tej epoce. Ko-
biety okazaly si¢ wigc wsrod Towianczykow moze niezupelnie motorem
zdarzen, ale na pewno istotnym elementem uktadu, jaki zaistnial zaréwno
wewnatrz Kota, jak i na zewnatrz, poza nim, w opinii komentatoroéw tego
zjawiska — owczesnych i wspotczesnych.

zyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. Prace doktorska poswig-
cita tworczosci Magdaleny Samozwaniec. W roku akademickim 2001/2002
przebywata na stazu na Uniwersytecie w Turynie. Jest czlonkiem Grupy
Roboczej ds. Testow Certyfikatowych Komisji ds. Certyfikacji Znajomo-

‘ Agnieszka Szol — doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Szkole Jg-
sci Jezyka Polskiego jako Obcego MENIS.

"> Nab. 1 3/4.
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RECENZJE

Sonety krymskie po hiszpansku

Adam Mickiewicz: Sonetos de Crimea. Traduccién y nota de
Vicente Tortajada. Editorial Renacimiento, Sevilla 2000.

Me he lanzado a la bruma de océanos sin agua,
por sus hierbas mi carro navega como en mar;
y hendiendo floraciones, mecido en su oleaje,
evito las cardenchas de islotes de coral.

Jesli w stowach tej hiszpanskiej strofy czytelnik odnajduje jakie$ znajo-
me tony, to intuicja rzeczywiscie go nie zawodzi. Tytul mowi zreszta juz
wszystko — Las estepas de Akerman to oczywiScie znane kazdemu od naj-
mtodszych lat Stepy Akermanskie Adama Mickiewicza, tyle Zze w hiszpan-
skim przektadzie. Warto odnotowaé ten skromny z pozoru, ale wydany z bi-
bliofilska troskliwoscia tomik, przynoszacy pierwszy hiszpanski przektad ca-
tosci cyklu Sonetow krymskich Mickiewicza.

Wypada cieszy¢ si¢ z tego, iz przektadu doczekata si¢ kolejna peretka ze
skarbnicy polskiej literatury romantycznej, o ktorej hermetycznosci i nie-
przektadalno$ci na inne jgzyki zapewniano u nas nieraz, rozgrzeszajac si¢
W ten sposob z gory z zaniechan jej promocji w §wiecie. Wydaje sig to tym
wazniejsze, ze chodzi o jezyk hiszpanski, a wigc obok angielskiego najwaz-
niejszy chyba dzi$ jezyk naszych obszarow cywilizacyjnych. A z przektada-
mi tymi nie jest dotychczas najlepiej — tworczo$¢ Mickiewicza znana jest
w hiszpanskich przektadach tylko fragmentarycznie. Co prawda jeszcze
w 1885 przetlumaczony zostat przez Leona Meding Pan Tadeusz, ale dopie-
ro ponad wiek pdzniej, bo w 1994 r. w przektadzie Joaquina Poch Elio wyda-
no Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego, ktore tez, jak widac¢, udato
si¢ przyswoic za Pirenejami, cho¢ dzieto to z pewnos$cia zaliczy¢ trzeba do
szczegolnie mocno tkwiacych w specyfice historycznej i mentalnej polskie-
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go romantyzmu. A jednak i w tym przypadku hiszpanski czytelnik znalez¢
moze w ksiggach Mickiewicza wyrazna dozg uniwersalizmu, ktorej my, za-
patrzeni w bardzo konkretne konteksty tych utworéw, zwykle nie potrafimy
dojrze¢. W przypadku Sonetow krymskich uniwersalizm ten wydaje si¢ zresz-
ta czyms$ oczywistym.

Thumaczenia podjal si¢ hiszpanski poeta, urodzony w 1952 r. w Sewilli,
Vicente Tortajada, autor m.in. tomoéw wierszy Pabellones i Esplendor oraz
powiesci Flor de cananas. Wazne, iz Sonety krymskie wydane zostaty
w wersji dwujezycznej, a wigc hiszpanski przektad moze zostac od razu przez
czytelnika znajacego w jakim$ stopniu jezyk polski skonfrontowany z ory-
ginatem. Podkresli¢ trzeba takze, iz wydany zostat on jako szosty z kolei
tom bibliofilskiej serii Coleccion Traducciones sewilskiego wydawnictwa
,Renacimiento” w znakomitym towarzystwie. Poprzednikami Mickiewicza
w tej serii byli bowiem Rudyard Kipling, Joan Margarit, Isidore Ducasse
(Lautréamont), D. H. Lawrence i Arthur Rimbaud (w tlumaczeniu Mario Var-
gasa Llosy).

Thumaczenie Tortajady dokonane zostato z pietyzmem dla oryginatu, je-
dnoczesnie z troska o czytelnika, ktory po przektad ten sigga juz w XXI
wieku. Stad tez dbatos¢ o to, aby zachowujac niepowtarzalny koloryt wier-
szy romantycznego poety, odda¢ je jezykiem czytelnym dla wspolczesnego
odbiorcy. Oczywiscie nie sposob zachowaé w przektadzie wszystkich walo-
row oryginalu — np. eksponowane przez Mickiewicza orientalizmy jezyko-
we w hiszpanskim przektadzie nie zostaty na ogét zachowane, ale 6w szcze-
g6Iny klimat krajobrazowy i kulturowy Orientu oddziatywa tu przeciez na
czytelnika nie mniej niz w oryginale. Zreszta klimaty Orientu sa dla odbior-
cy hiszpanskiego do§wiadczeniem bliskim, cho¢ rzecz jasna inne niz w Pol-
sce budza tu skojarzenia.

Powazna trudnosc, z jaka znakomicie poradzit sobie ttumacz, to odmien-
nos¢ systemow wersyfikacyjnych w poezji polskiej i hiszpanskiej, zmusza-
jaca do szukania ekwiwalentnych form zgodnych z tradycja hiszpanskiej po-
€zji romantyczne;j.

W recenzji zamieszczonej w dzienniku ,,El Norte de Castilla” z 19 lutego
2001 r. Alfredo Valenzuela podkresla, iz Sonety krymskie uwazane sg za jed-
no ze szczytowych osiagni¢¢ europejskiej poezji romantycznej. Stwierdza
takze, ze Mickiewiczowskie Dziady to ,,dzieto o wyjatkowej sile poetyckiej,
ktére umiesci¢ trzeba wsrod najwazniejszych dziet romantyzmu europejskie-
go0”. Powotuje si¢ takze na Paula van Tieghema, ktory w swojej Historii
Literatury Europejskiej nazwal Pana Tadeusza ,,najpigkniejsza nowozytna
epopeja narodowa” i stawia Mickiewicza ponad Puszkinem i Lamartinem.
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Przektad Sonetow krymskich opatrzony zostal przez thumacza wstgpem
oraz chronologig zycia i tworczosci Mickiewicza. Znalez¢ tu mozna niestety
szereg informacji nieécistych czy wrecz mylacych, ale zarzuty, jakie w zwiazku
z tym mozna by formutowac, polonisci kierowa¢ musza do siebie. Jesli bo-
wiem nawet niektore dane biograficzne dotyczace polskiego poety sa bted-
ne, to znaczy to po prostu, iz brak w odpowiednich zrodtach obcojgzycz-
nych rzetelnych opracowan na temat polskich tworcow. A przyczyna jest
chyba wlasnie to, ze polonisci uwierzyli z gory, iz polska literatura jest z na-
tury nieprzektadalna, hermetyczna i nie moze trafi¢ do obcojgzycznego czy-
telnika. Przektad Sonetow krymskich zadaje ktam takiemu tokowi myslenia
i zacheca do podejmowania kolejnych prob, zarowno przez thumaczy, jak i li-
teraturoznawcow.

Jacek Lyszczyna
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Obcojezyczne przektady Pana Tadeusza

E. Teodorowicz-Hellman: ,Pan Tadeusz” w szwedzkich prze-
ktadach. 1zabelin 2001.

E. Stawkowa, J. Warchot: Wspdtczesne przektady utworéw Mic-
kiewicza (studia kulturowo-literackie). Katowice 2000.

J. Zurawska: Miedzy Gryzeldg a Grazyng. Studia i szkice pol-
sko-wfoskie. Katowice 2002.

Sztuka przektadu nalezy do najtrudniejszych. Ttumacz staje nie tylko
przed koniecznoscia nadania obcojgzycznemu tekstowi nowego jezykowe-
go ksztalttu, zmaga sig nie tylko z materia leksykalna i zawito$ciami gramaty-
ki, odzwierciedlajacymi krancowo czgsto rézne sposoby myslenia, zostaje
on takze uwiktany w dialog dwoch roznych kultur, a efekt jego pracy nie
moze zdradza¢ kultury, w ktorej osadzony zostat tekst oryginatu, ale z ko-
nieczno$ci uwiklany jest tez w kulturg, w ktorej przetozony tekst ma odtad
egzystowaé. O zawitosciach sztuki przektadu i o tym, jak indywidualne de-
cyzje thumaczy wptywaja na odczytanie jednego z najwazniejszych polskich
tekstow — Pana Tadeusza Adama Mickiewicza — pisaty Ewa Teodorowicz-
Hellman, Ewa Stawkowa i Jadwiga Warchot oraz Jolanta Zurawska.

Ewa Teodorowicz-Hellman w ksiazce ,, Pan Tadeusz” w szwedzkich prze-
ktadach analizuje trzy przektady poematu na jezyk szwedzki przede wszyst-
kim pod katem wptywu na interpretacj¢ utworu réznych strategii przyjetych
przez kazdego z ttumaczy. Autorka zwraca uwagg, ze szwedzkie przektady
uwypuklaja czgsto problemy, ktore na gruncie polskiej tradycji interpreta-
cyjnej uznawane sa zazwyczaj za drugorzedne lub catkiem nieistotne. W jej
ujeciu analiza przektadu nie ogranicza si¢ do wyliczenia odchylen od tekstu
oryginalnego, niescistosci, czy przeciwnie, trafnych i pomystowych rozwia-
zan zastosowanych przez tlumaczy. Analiza taka jest bowiem kazdorazowo
wstgpem do ukazania réznic w tradycji literackiej 1 kulturowej, ktore deter-
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minuja z jednej strony zachowanie thumaczy, z drugiej zas reakcje czytelni-
kéw. Z badan Ewy Teodorowicz-Hellman wynika, Ze forma gatunkowa Pana
Tadeusza nie wzbudza na gruncie szwedzkim zadnych watpliwosci — w li-
teraturze szwedzkiej Pan Tadeusz funkcjonuje nicodmiennie jako epos. Tej
klasyfikacji gatunkowej, a $cislej sympatii, jaka darza Szwedzi tg¢ formg, za-
wdzigcza dzieto Mickiewicza zyczliwe przyjecie. Zainteresowanie odbiorcow
budzit bowiem nie tylko specyficznie polski charakter tego utworu, ency-
klopedia szczegotéw obyczajowych czy kulinarnych, ale tez jego przyna-
leznos¢ do rzedu najwybitniejszych eposow europejskich. Swoja szwedzka
karierg rozpoczynat wigc Pan Tadeusz jako arcydzieto literatury europejskie;j.
Jednoczesnie tak wazny w polskiej tradycji interpretacyjnej wymiar patrio-
tyczny i narodowy bardzo rzadko pojawial si¢ w szwedzkich odczytaniach
utworu. Na interpretacj¢ taka, jak wyjasnia autorka, musiat wptynaé fakt, ze
Pan Tadeusz ukazywat si¢ w przektadach bez Epilogu, nic wigc dziwnego,
ze funkcjonowat jedynie jako realistyczny poemat z zycia Litwy. Porownu-
jac kolejne przektady, Ewa Teodorowicz-Hellman stara si¢ rowniez zazna-
czy¢ przemiany w postrzeganiu tego poematu w szwedzkiej tradycji literac-
kiej. Droga wiodaca od przektadu oddajacego wiernie polski trzynastozgto-
skowiec, poprzez thumaczenie proza az do szwedzkiego heksametru, odzwier-
ciedla jednoczesnie przej$cie od postrzegania tego utworu jedynie w kate-
goriach pigknego, ale bardzo egzotycznego tekstu, po dzieto odbierane jako
swojskie. Ksiazka Ewy Teodorowicz-Hellman w interesujacy sposob $ledzi
i komentuje napigcia pomi¢dzy dwiema kulturami i odmiennymi tradycjami
literackimi, ktore spotykaja si¢ w momencie dokonywania przektadu. Elemen-
ty szczegoblnie podatne na takie napigcia to nazwy wtasne, szlachecka no-
menklatura, formy grzeczno$ciowe, nazwy potraw i napojow. Autorka oma-
wia strategie thumaczy, ktorzy zmuszeni byli dokona¢ wyboru pomigdzy lo-
kalnym, ale bardzo dla Szweddéw egzotycznym kolorytem, a wpisaniem sen-
sow tekstu w kulture blizsza odbiorcy, czyniac tekst bardziej zrozumiatym,
ale mniej ,,polskim”. Badaczka ktadzie nacisk na wyjasnienie probleméw, na
ktore napotyka ttumacz i czytelnik szwedzki, a nie na oceng samych prze-
ktadow. Dzigki temu ksiazka ma warto$¢ nie tylko jako studium strategii thu-
maczeniowych, ale takze uzupetnienie wiedzy na temat polskiego tekstu Pa-
na Tadeusza. Uswiadamiajac inne mozliwe perspektywy, ksiazka wptywa je-
dnoczesnie na nasze postrzeganie jednego z najwazniejszych (i chetnie in-
terpretowanych) utwor6ow polskich.

O tlumaczeniach Pana Tadeusza pisza takze Ewa Stawkowa i Jadwiga
Warchot w pracy pt. Wspoitczesne przekiady utworow Mickiewicza (stu-
dia kulturowo-literackie). Takze i w tym przypadku analiza obcoj¢zycznych
(angielskich i francuskich) wersji tekstu bierze pod uwage swoisty dialog
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kultur, pokazujac, na ile tekst thumaczony potwierdza tradycje literacka,
w ktora dzigki przektadowi ma si¢ wpisaé, narusza, wzbogaca ja lub polemi-
zuje z nia. Analizy przekladow zmierzaja wigc do odtworzenia owego dialo-
gu (i jego konsekwencji) na gruncie francuskiej, angielskiej i amerykanskiej
tradycji kulturowej. Najwigksza trudnos¢ sprawia kategoria ojczyzny odle-
glej zarowno przestrzennie, jak i czasowo. Jest to doSwiadczenie obce od-
biorcom z krajow o stabilnej i niezaleznej panstwowosci, stad trudno je od-
da¢ w tekscie przektadanym i trudno je z takiego tekstu wyczytaé. Efekt
pracy thumacza ujawnia takze stopien jego wtajemniczenia w jezyk i kulturg,
ktora umozliwita powstanie oryginalnego tekstu. Poszukujac odpowiedzi na
to pytanie, autorki poddaja wnikliwej analizie przektad VII ksiggi pod tytu-
lem Rada. Zestawienie to wskazuje w wersji Roberta Bourgeois elementy
oswieceniowej tradycji tadu i uporzadkowania, ktére w znacznie wigkszym
stopniu wlasciwe sa francuskiej tradycji literackiej niz pozwala sadzi¢ tekst
Pana Tadeusza. Autorki stawiaja istotne pytania dotyczace najtrudniejszych
kwestii zwiazanych z przektadem polskiego arcydzieta. Nalezy do nich pro-
blem mozliwosci (i strategii prowadzacej do) zachowania w przektadzie war-
stwy humorystycznej dzieta. Poddajac krytycznej analizie rézne strategie po-
szczegolnych thumaczy, autorki wyodrgbniaja najskuteczniejsze ich zdaniem
metody. W ksiazce Ewy Stawkowej i Jadwigi Warchot znalez¢ mozna takze
analizy przekladow innych utworéw Mickiewicza — Sonetow krymskich
i (stanowiacych najwigksze wyzwanie) Dziadow czesci 111. Ksiazka dostar-
cza informacji na temat samego procesu thumaczenia, ktory w analizach au-
torek ujawnia zawsze nie tylko swoj jezykowy, ale tez literacki i kulturowy
wymiar. Ewa Stawkowa i Jadwiga Warchotl uswiadamiaja, ze francuskie i an-
gielskie przektady nie sa niczym innym niz francuskimi i angielskimi inter-
pretacjami dokonanymi przez poszczegdlnych ttumaczy. Ksiazka poswigco-
na wspotczesnym przektadom utworow Mickiewicza jest wige interesujaca za-
rowno z punktu widzenia teorii thumaczenia, jak i praktyki interpretacyjnej.
Problematyce przekltadu poswigca takze jeden z rozdziatéw swojej ksiaz-
ki Miedzy Gryzeldq a Grazynq. Studia i szkice polsko-wloskie Jolanta Zu-
rawska. Zgodnie z tytutowa zapowiedzia ksiazka ta ma odmienny charakter
niz omawiane dotychczas, nie skupia si¢ bowiem na specyfice pracy ttuma-
cza, jego strategiach i warsztacie, wtoskie przektady Pana Tadeusza sa tu-
taj jedynie kolejnym aspektem zwiazkow pomigdzy literatura polska i wto-
ska, a takze dowodem na zywe zainteresowanie Wlochdéw postacia i twor-
czoscia Mickiewicza. Autorka przybliza czytelnikowi histori¢ przektadow Pa-
na Tadeusza na jezyk wloski, kazdy przektad opatrujac krotka charaktery-
styka. Najwigcej uwagi poswigca jednak pierwszemu anonimowemu ttuma-
czeniu, ktdrego autorstwo — zgodnie z tradycja — przypisywane byto poe-
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cie i kompozytorowi Arrigo Boito. Analiza tego thumaczenia, zmian i prze-
sunig¢ dokonanych przez jego autora odsyta do francuskiego przektadu Kry-
styna Ostrowskiego. Poréwnujac tym razem trzy wersje Inwokacji — ory-
ginalna polska, francuska Ostrowskiego i wloska — Zurawska wyklucza au-
torstwo Boita. Analiza btedow i uchybien wzgledem tekstu oryginalnego
tym razem wynika jednak nie z roznic kulturowych czy literackich, ale z nie-
dostatecznej znajomosci jezyka polskiego (w przypadku Krystyna Ostrow-
skiego) i francuskiego (w przypadku wzorujacego si¢ na nim autora anoni-
mowego).

Prace poswigcone przektadom Pana Tadeusza dowodza nie tylko zain-
teresowania tym utworem Mickiewicza (wspolczes$nie 1 w przesztosci). Zwra-
caja one takze uwagg, iz thumaczenia nieuchronnie przeksztalcaja dobrze nam
znany tekst, dokonujac w zasadzie jego interpretacji. Pomijajac oczywiste
btedy, ktére sa wynikiem pomytek thumaczy, stajemy przed faktem dostoso-
wania si¢ tekstu polskiego do tradycji literackiej 1 kultury kraju, na ktorego
jezyk przektad jest dokonywany. Te przesunigcia sg istotne szczeg6lnie dla
nas — rodzimych odbiorcéw Pana Tadeusza — vjawniaja bowiem te wy-
miary dzieta, na ktore w przeciwnym wypadku nie zwrocilibySmy uwagi, zmu-
szaja nas do dostrzezenia lub dowarto$ciowania innej perspektywy czytel-
niczej. Analiza pordwnawcza tekstu oryginalnego i jego obcojezycznych
wersji w najbardziej bezposredni sposdb wzbogaca wigc nasza wiedzg o da-
nym utworze. Pozwala jednoczesnie dostrzec elementy uniwersalne, ktore
funkcjonuja 1 sa zrozumiate na gruncie réoznych kultur, a takze te specyficz-
nie polskie, nieprzektadalne (lub przektadalne tylko czgsciowo) na jezyki
i kultury obce. Lektura ksiazek Ewy Teodorowicz-Hellman oraz Ewy Staw-
kowej i Janiny Warchot poucza bowiem, ze problem nieprzektadalnosci w ta-
kim samym stopniu dotyczy réznic jezykowych, co kulturowych czy lite-
rackich.

Autorki wszystkich wspomnianych prac wybraly do analizy dzieto, kto-
re w powszechnym odczuciu jest trudne do przetozenia na jezyki obce. Opo-
wiadanie o Soplicowskim ,,centrum polskosci” po szwedzku, angielsku, fran-
cusku czy wlosku moze sig przeciez wydawac zadaniem karkolomnym. Thu-
macze zdecydowali si¢ na zastosowanie (z réznym skutkiem) rozmaitych stra-
tegii i zabiegdw majacych uprzystgpni¢ obcojezycznemu czytelnikowi jeden
z najwazniejszych polskich utwordw, nie odbierajac mu jego specyficznego
charakteru. Wszystkie one zdaja si¢ dowodzi¢ stusznosci przekonania, wyra-
zonego przez Ewe Stawkowa 1 Jadwige Warchol w zakonczeniu ich ksiazki,
o chegci zrozumienia Innego, otwarcia na obca kulturg i odmienny do wta-
snego sposob myslenia i postrzegania §wiata.

Magdalena Bak
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Romantyzm i Mickiewicz w opracowaniach

J. Lyszczyna: Leksykon przypomnien. Literatura polskiego ro-
mantyzmu. Warszawa 2002.

M. Piechota, J. Lyszczyna: Stownik Mickiewiczowski. Katowi-
ce 2000.

J.M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zieliriska: Mic-
kiewicz. Encyklopedia. Warszawa 2001.

Romantyzm jest w dziejach literatury polskiej epoka wyjatkowa ze wzgle-
du na swoj czas trwania, jak réwniez roznorodno$¢ dziet literackich, ktore
miaty duzy wplyw na charakter p6zniejszej literatury. Powstata na jego te-
mat niezliczona ilo$¢ opracowan, zawierajacych oméwienia i wskazowki in-
terpretacyjne. Na uwage zastuguja rozmaite stowniki, leksykony i encyklo-
pedie, ktore w zwigzly i przystepny sposoéb pozwalaja uzupeinic¢ badz po-
glebi¢ wiedzg z zakresu literatury romantycznej. Po§wigcone sa najczesciej
ogolnym zagadnieniom epoki oraz jej najwazniejszym dzietom i ich autorom.
W ostatnich latach pojawity si¢ kolejne istotne pozycje, ktore wzbogacaja
i ubarwiaja spojrzenie na t¢ epoke.

Za przyktad godny polecenia niech postuzy seria Leksykon przypomnien,
ktora proponuje niestychanie wartosciowy tom Literatura polskiego roman-
tyzmu napisany przez Jacka Lyszczyng. Opracowanie to przeznaczone jest
dla tych, ktorzy pragna poszerzy¢ swoja wiedzg na temat literatury polskie-
go romantyzmu lub ja od$wiezy¢. Leksykon w zadnym wypadku nie moze
zastapi¢ bezposredniego obcowania z wielkimi dzietami romantycznymi, ale
w krotkim czasie umozliwia uporzadkowanie wiedzy. Ta pozycja z cala pew-
noscig spetnia taka funkcje. Hasta poswigcone dzietom literackim stuza przy-
pomnieniu albo zachgceniu do ich lektury. Autor przybliza i objasnia fakty
dotyczace epoki, zamieszcza rozbudowane noty biograficzne autorow wraz
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z okoliczno$ciami powstania i wydania konkretnego utworu, podaje cha-
rakterystyke tworczosci pisarza oraz okresla rolg i miejsce dzieta oraz auto-
ra w epoce romantyzmu. Tre$¢ haset ma charakter problemowy. Poszcze-
g6lne dzieta stuza szerszemu omowieniu zagadnien towarzyszacych dane-
mu utworowi. Leksykon pozwala na ogdlne zorientowanie si¢ w najwazniej-
szych dzielach, pradach literackich, pogladach filozoficznych oraz zapozna-
je ze znaczacymi tworcami literatury romantycznej, jak Adam Mickiewicz,
Juliusz Stowacki, Konstanty Gaszynski i inni. Omawiane sa zaré6wno poje-
dyncze utwory (Pan Tadeusz, Kordian, Do Matki Polki), jak i szczego6lnie
istotne gatunki romantyczne (ballada, dramat romantyczny, gaweda). Au-
tor zwraca réowniez uwagg na tto spoteczno-polityczne epoki, przywotujac
postacie z areny politycznej, np. Napoleona Bonaparte, Joachima Lelewela,
czy omawiajac genezg i przebieg powstania listopadowego oraz jego wplyw
na ksztaltowanie si¢ literatury polskiej. Uatrakcyjnienie haset stownikowych
stanowi wprowadzenie towarzyskich i obyczajowych cickawostek z zycia
literackiego Warszawy oraz zamieszczenie fragmentow utworow literackich.

Autor — majac $wiadomos$¢ objetosci podawanych hasel — zadbat
o0 szczegOlowa bibliografig, co z cata pewnoscia okaze si¢ niezwykle boga-
tym zrodtem informacji dla bardziej dociekliwych czytelnikow, oraz zamie-
$cit indeks hasel, autorow i utwordow.

Dla tych, ktorzy szczegdlnie upodobali sobie tworczos¢ Adama Mickie-
wicza, zostal napisany Stownik Mickiewiczowski autorstwa Marka Piecho-
ty i Jacka Lyszczyny. Stownik powstalt w dwusetna rocznicg urodzin poety
1 gromadzi material $cisle zwiazany z zyciem i tworczo$cig Mickiewicza. Oma-
wia sie¢ powigzan towarzyskich i rodzinnych Mickiewicza, proponuje inter-
pretacj¢ najwazniejszych utwordow. Autorzy przyblizaja typowe dla Mickie-
wicza stowa (takie, ktorych nie znajdziemy w innych opracowaniach), meta-
fory i symbole, pojgcia gatunkowe oraz historycznoliterackie (np. ballada,
epopeja, oda). Kazde hasto omawiane jest z perspektywy Mickiewiczow-
skiej, np. czym byta dla Mickiewicza tworczos¢ Friedricha Schillera. Stow-
nik napisany jest jezykiem zywym, barwnym i z humorem, co doskonale od-
daje osobowos¢ i styl pisania wieszcza. Tre$¢ haset utrzymana jest w tonie
osobistym, gdyz autorzy, bedac romantologami z zamilowania, osobiscie po-
znawali miejsca bezposrednio zwiazane z zyciem Mickiewicza. Inna cecha,
ktora stanowi o odmiennosci tego stownika od pozostatych, jest odwroce-
nie tradycyjnego opisu postaci, ktorych szuka¢ nalezy pod pierwsza litera
imienia, a nie nazwiska. Pomyst ten nawiazuje takze do sposobu podpisy-
wania przez Adama Mickiewicza swoich dziet. Kazde hasto opatrzone jest
bibliografia i odsylaczami do innych hasel, co pozwala na petniejsza pre-

174 POSTSCRIPTUM 2002 » 4 (44)



zentacj¢ zagadnienia. Zatem lektura Sfownika nie konczy si¢ na odczytaniu
jednego hasta.

Pozostajac w kregu Mickiewiczowskim, nalezy zaprezentowac jeszcze
jedna pozycjg, omawiajaca jego tworczosé. Jest to Mickiewicz. Encyklope-
dia napisana przez kilku autoréw: Jarostawa Marka Rymkiewicza, Dorotg Si-
wicka, Aling Witkowska, Martg Zielinska. Autorzy z perspektywy wlasnych
doswiadczen badawczych opisuja obraz Mickiewiczowskiego §wiata. En-
cyklopedia dzigki swobodnej narracji staje si¢ opowiescia o wybitnym czto-
wieku 1 wydarzeniach, a nie sucha rejestracja faktow. Zachowuje przy tym
podstawowe zasady encyklopedyczne. Badacze starali si¢ unikac¢ interpre-
tacji, a tylko w koniecznych sytuacjach przytaczali niezbgdne dla problemu
poglady. Dane z biografii 0séb, w sposob posredni lub bezposredni zwia-
zanych z Mickiewiczem, nie sa podawane szczegodlowo, a jedynie wybior-
czo. Hasta potwierdzaja fakty z zycia poety, jak rowniez dodaja nowe usta-
lenia, dotyczace zarowno jego zycia, jak i tworczosci. Zdarza sig, ze hasta
przekraczaja encyklopedyczne objgtosci, ale tylko z uwagi na istotnos¢ pro-
blemu.

Autorzy podzielili zagadnienia na kilka grup. Obejmuja one utwory au-
torstwa Mickiewicza, osoby, ktore miaty z nim zwiazek, opisuja miejsca,
w ktorych przebywat Mickiewicz. Odregbna grupa hasel to omowienia wszel-
kich przedsigwzig¢ i wydarzen, w ktorych uczestniczyt poeta (np. Towarzy-
stwo Filomatow). Do hasel-niespodzianek naleza te, ktére zdradzaja sny Mic-
kiewicza, jego ulubione potrawy oraz cechy wygladu. Encyklopedia moze
stuzy¢ zaréwno jako pomoc naukowa uczniom i studentom, jak rowniez wy-
chodzi naprzeciw wymaganiom odbiorcy, czytajacego dla przyjemnosci.

Pozycje tu przedstawione sa jednymi z najnowszych, ktore ukazaty si¢
na rynku. Podejmuja temat juz szeroko omowiony, ale nadal zaskakuja swo-
ja forma i pomystami oraz potwierdzaja zywe zainteresowanie epoka roman-
tyzmu.

Wioletta Hajduk-Gawron
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POSTSCRIPTUM

Lista lektur nieobowigzkowych

Sposrod wielu istotnych publikacji po§wigconych literaturze polskiego
romantyzmu nie sposob wybra¢ tych kilku bezspornie najwazniejszych. Kaz-
dy wybor jest z koniecznosci niedoskonaty, na kazdym msci sig ,,brak”.
Chcac jednak zaproponowac Czytelnikom cho¢ kilka tytulow, ktore pozwo-
la przedtuzy¢ romantyczna przygode, zdecydowali$my si¢ zaproponowac ta-
ka subiektywna listg¢ lektur, bedaca jedynie zarysem wymagajacym uzupet-
nienia. O pomoc poprosilismy naszych Autorow: Jacka Lyszczyng, Macieja
i Barbarg Szargotow i Aleksandra Nawareckiego. A oto wynik naszych po-
szukiwan:

1. Opacki: ,, W srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przeto-
mow. Katowice 1995.

A. Witkowska, R. Przybylski: Romantyzm. Warszawa 1997.
A. Kowalczykowa: Dramat i teatr romantyczny. Warszawa 1997.
Cz. Zgorzelski: Obserwacje. Warszawa 1993.

P. Zbikowski: ...bolem Smiertelnym Scisnione mam serce: rozpacz
oswieconych u zrodetl przetomu w poezji polskiej w latach 1793—
1805. Wroctaw 1998.

A. Kurska: Fragment romantyczny. Wroctaw 1989.

W. Okon: Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce dru-
giej polowy XIX wieku. Wybrane zagadnienia. Wroctaw 1992,

A. Nawarecki: Pokrzywa. Chorzow—Sosnowiec 1996.

M. Stanisz: Wezesnoromantyczne spory o poezje. Krakéw 1998.
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M. Bienczyk: Czarny cztowiek. Krasinski wobec smierci. Warszawa
1990.

Za godna polecenia uznano takze seri¢ antologii ,,Biblioteka Roman-
tyczna”.

O uzupetnienie naszej listy poprosiliSmy takze Marka Piechotg. Propo-
zycje wraz z uzasadnieniem przytaczamy ponizej:

,Pytanie o najwazniejsza publikacje z zakresu historii literatury polskie-
go romantyzmu, jaka ukazata si¢ na przestrzeni ostatniego powiedzmy ¢wierc-
wiecza, przywodzi na mysl kilka — jesli nie kilkanascie — ksiazek starszych
(a nawet mtodszych!) kolezanek i kolegéw romantologow; sposrdd tych prac
doprawdy niezwykle trudno bytoby mi wybrac¢ rzeczywiscie najwazniejsza,
najbardziej doniosta. Wydaje mi sig, ze brak nam jeszcze odpowiedniego dy-
stansu — czas pokaze, ktore z tych doktoratow, habilitacji, ksiazek ,,profe-
sorskich” lub niekoniecznie pisanych z mysla o osiagnigciu kolejnego stop-
nia badz tytutu naukowego, dostapia zaszczytu wznowienia z okazji dwu-
setnej rocznicy $mierci Stowackiego, Mickiewicza czy Krasinskiego.

Prosze¢ zatem nie traktowac tego, co powiem za chwilg, jako rodzaj uni-
ku, ale — przeciwnie, jako swiadomy moj wybor historyka literatury o za-
cigciu w wigkszym stopniu filologicznym (z wyrazniejszymi ciggotami ku filo-
logii klasycznej niz ku najnowszym trendom interpretacyjnym). Tendencje
metodologiczne przemijaja niekiedy wraz z modami, sztuka interpretacji —
czy sobie to u§wiadamiamy, czy nie — raz wznosi sig, raz nieco podupada.
Coéz pozostaje? — Teksty.

Tak wigc z pewnej przekory, cho¢ moze to po prostu §wiadomos¢ osta-
teczno$ci momentu w historii (za kilka lat tego rodzaju przedsigwzigcia na
tak wysokim poziomie nie bgda juz mozliwe, dlaczego? — to temat na od-
r¢bna, obszerng wypowiedz!), wybieram jako rzecz najwazniejsza w ostat-
nich latach reedycje ,,czytelnikowskiego” Wydania Jubileuszowego Dzief
Adama Mickiewicza (tego z 1955 roku) w postaci Wydania Rocznicowego
1798-1998 ,,Pod Wysokim Patronatem Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej”.
Ukazuje si¢ ta edycja — obliczona na toméw XVII — od roku 1993, zrazu
pod red. Zbigniewa Jerzego Nowaka, Zofii Stefanowskiej i Czestawa Zgo-
rzelskiego, od tomu I1I wspiera komitet redakcyjny Marta Prussak (prof. No-
wak zmart w roku 1993, prof. Zgorzelski — w 1996). Dotychczas ukazato si¢
czternascie tomow — pozostaty jeszcze trzy tomy korespondencji.

Wspominam o tym wydaniu przynajmniej z dwoch powodéw. Po pierw-
sze, jest to ze wszech miar udana proba pogodzenia wymogdéw edycji po-
pularnej (waznej dla polonistow szkolnych i uniwersyteckich, uczniow i stu-
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dentdow, szerokiego kregu mito$nikow poezji) oraz edycji krytycznej, odpo-
wiadajacej na zapotrzebowania czytelnikow fachowych — badaczy tekstow
romantykow. Po drugie, w ramach tej edycji Pana Tadeusza (jako tom IV
Drziel) od strony edytorskiej przygotowat promotor mego doktoratu, jeden
z najwybitniejszych przedstawicieli polonistyki Uniwersytetu Slaskiego —
prof. dr hab. Zbigniew Jerzy Nowak. Byla to edycja niezwykle wywazona,
nowoczesna, a zarazem glgboko zanurzona w tradycji wydan arcypoematu,
o czym przekonujaco pisze w swym doktoracie z kolei moja podopieczna —
dr Wioleta Dudzinska; wtasnie obronita swa teze: Trzy koncepcje wydan
., Pana Tadeusza”. (Pigon, Gorski i Nowak). W tym roku obchodzimy dzie-
siata rocznicg $mierci Profesora Nowaka, godzi si¢ wigc wspomniec¢ i o Jego
udziale w tym waznym przedsigwzigciu, tym bardziej, ze nie bytlo mu dane
nacieszy¢ si¢ dzietem, ktére ukazato si¢ juz po jego Smierci.

Tak, zdecydowanie najwazniejsza publikacja w interesujacym nas tu za-
kresie jest nowa edycja Dziel Adama Mickiewicza”.

Liste opracowata i rozmowg przeprowadzita Barbara Morcinek-Cudak.
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PORADNIK

Ortograficznie czy gramatycznie?

Sprobujmy tym razem w poradniku jezykowym zastanowi¢ si¢ nad pro-
blemem, ktory nurtuje bardziej nauczycieli jgzyka polskiego jako obcego niz
samych uczacych sig. Przyjrzyjmy sig kilku btedom:

1. Btedy znaku diakrytycznego
1.1.Brak znaku diakrytycznego:
czasami wyjadq na lqke
mysle o tobie caly czas
1.2.Nadmiarowy znak diakrytyczny:
w swoje kieszeni
2. Bledy w oznaczaniu migkkosci przez literg "i":
Jutro jade pociqgem
ciasto z jabtkem
pod okniem
Oni majq glupego psa.
Piotr uwielba ludzi
sok, ktory ty zrobysz
Urodiny Kasi
3. Btad braku odpowiedniej alternacji:
On jest wesotym chlopiecem
Jutro jade pociqgem

Jesli przyjrzymy sig tej serii blgdow, musimy uzna¢, iz znakomita wigk-
szo$¢ z nich to bledy grafii. Czy sa one takze bledami gramatycznymi? W dy-
daktyce polskiej nie utozsamia si¢ gramatyki z ortografig. Sama miatam spo-
re problemy, gdy po zrobieniu przeze mnie dyktanda w grupie studentow
filologii polskiej w ramach przedmiotu ,,gramatyka opisowa jezyka polskie-
g0” wykrytam nieumiejgtno$¢ ortograficznego pisania u kilkorga ze swoich
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studentow. Powstata kwestia, czy mogg nie da¢ zaliczenia tym osobom, je-
$li przedmiot nauczany nie jest tym, ktorego dotyczyty bledy. [Pomijam fakt,
iz w moim osobistym przekonaniu te osoby w ogoéle nie powinny studio-
wac akurat filologii polskiej — to rozwazania na inna okazjg]. Konsultacje
z kolezankami z Instytutu Jezyka Polskiego doprowadzity do stwierdzenia,
ze te bledy nie moga wplynaé na oceng. Jesli przyjmujemy taka interpreta-
cje w stosunku do Polakéw, czy nie powinna ona obowiazywac takze w sto-
sunku do cudzoziemcow? Powstaje kolejne pytanie: czy cudzoziemiec nie
bedzie sprawdzany pod katem poprawnos$ci pisowni? Poprawnos$¢ ortogra-
ficzna to jedno z kryteriéw oceny jezyka polskiego jako obcego w czgsci
,Jredakcja tekstu”, a wszak nie nalezy kara¢ dwukrotnie za to samo. Z dru-
giej strony wszyscy zgadzamy sig, iz nie mozna oceni¢ redakcji tekstu bez
oceny jego poprawnos$ci gramatycznej, czyli poprawno$¢ gramatyczng oce-
niamy dwukrotnie: w czgsci gramatycznej testu i w czgsci redakcyjnej. A na-
wet trzykrotnie, bo bierzemy ja pod uwage takze w czg¢sci ustne;.

A teraz zastandwmy sig, czy WSZyscy jesteSmy pewni, gdzie przebiega
granica migdzy blgdem gramatycznym a ortograficznym. Popatrzmy na pierw-
sze dwa przyktady z punktu 2.: Jutro jade pociqgem, ciasto z jabtkem. Brak
litery ,,i”” przy dobrze uzytej koncowce -em — wlasciwy rodzaj, wlasciwy
przypadek. Czy 6w brak litery ,,i”, ktora spetnia tu akurat rolg znaku diakry-
tycznego, jest jednofunkcyjna: oznacza migkkos¢, nie oznaczajac zadnej od-
rebnej gloski, to wobec tego faktycznie tylko grafia, jak w grupie 1.? Czy
jednak w tej sytuacji jest to konsekwencja brakow wiedzy gramatycznej, tzn.
wiedzy o alternacjach? Ale nawet jesli uznamy to za btad gramatyczny (al-
ternacje), czy to btad rownorz¢dny wobec tego, ktory jako drugi podaliSmy
w punkcie 3.: chlopiecem? A jesli oba btedy uznamy za btedy alternacji,
czyli bledy gramatyczne, czy sg one rownowazne wobec btedow ztej od-
miany? Czy wobec tego jako jednakowy btad w czesci gramatycznej chce-
my uwazac sytuacjg, w ktorej egzaminowany uzywa narzednika zamiast do-
pelniacza i pisze: Nie widziatem dzisiaj moim podrecznikiem, z sytuacja,
w ktorej zostat uzyty wlasciwy przypadek wlasciwego rodzaju, ale brakto
owego spornego ,,i”’?

To problem do dyskusji. Zapraszamy. Moze czytelnicy: nauczyciele i stu-
denci zechca si¢ z redakcja podzieli¢ swoim zdaniem.

Jolanta Tambor
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KRONIKA

12 listopada w Instytucie Elek-
troniki Politechniki Slaskiej w Gliwi-
cach na zaproszenie dr Jacka Izdor-
czyka goscita dr Agnieszka Szol.
Dr Szol wygtosita wyktad pod tytu-
tem Dwa sposoby kobiecego widze-
nia literatury — Maria Pawlikow-
ska Jasnorzewska i Magdalena Sa-
mozwaniec. Shuchaczami byli przede
wszystkim pracownicy Zaktadu Te-
lekomunikacji. Wyktad wzbudzit spo-
re zainteresowanie i wywotatl dysku-
sje na temat kobiet-pisarek oraz ich
widzenia $wiata.

ek

Caty czas trwaja prace grup ro-
boczych powotanych przez Komisje
ds. Certyfikacji Znajomosci Jezyka
Polskiego jako Obcego. Uczestnicza
w nich dr Agnieszka Szol i mgr Bar-
bara Morcinek-Cudak. 8 listopada
panie wyjechaty do Krakowa na
trzydniowe posiedzenie grupy robo-
czej, ktora opracowuje, analizuje
iocenia testy certyfikatowe na
wszystkie poziomy zaawansowania.

ek

W dniach 15-17 listopada Szko-
fa byla promowana na migdzynaro-
dowych targach edukacyjnych
Expolingua przez Wiolett¢ Hajduk-
Gawron i Barbarg Marciniak. Targi
miaty miejsce w Rosyjskim Domu
Nauki i Kultury w Berlinie. Wydarze-
nie to zgromadzito przedstawicieli
szkot jezykowych i fundacji umozli-
wiajacych nauke jezykéw obeych
z calego $wiata. Poza informacjami
o kursach jezykowych organizowa-
nych przez Szkole, na targach zapre-
zentowane zostaly podrgczniki do
nauki jezyka polskiego oraz najnow-
sze publikacje naukowe pracowni-
kow US. Oferta Szkoty cieszyta sig
duzym zainteresowaniem wsrod go-
$ci przybytych na targi.

ek

Dr Jolanta Tambor, dr Magdale-
na Bak i mgr Malgorzata Smerecz-
niak reprezentowaly Szkote i Uniwer-
sytet Slaski podczas targéw eduka-
cyjnych ,,Student Expo-Lingua”,
ktore obywaty si¢ w Pradze w dniach
14-16 listopada. Zaprezentowane zo-
staty materialy promujace Szkole
i Uniwersytet Slaski, podreczniki
i pomoce dydaktyczne do nauki je-
zyka polskiego i kultury polskiej dla
cudzoziemcow autorstwa pracowni-
kéw 1 wspotpracownikow Szkoty.
Targi w Pradze maja juz kilkuletnia
tradycje, ale stoisko polskie pojawi-
fo si¢ na nich po raz pierwszy. Przy-
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gotowane zostato przez trzy osrod-
ki edukacyjne z naszego kraju: Szko-
I¢ Jezyka 1 Kultury Polskiej Uniwer-
sytetu Slaskiego, Szkote Jezyka Pol-
skiego 1 Kultury dla Cudzoziemcow
(Uniwersytet Wroctawski) 1 war-
szawskie Centrum Nauki Jgzyka Pol-
skiego ,,Linguaec Mundi”.

ek

W dniach 24-27 listopada 2002 r.
przebywali w Uniwersytecie im.
Marcina Lutra w Halle dr Romuald
Cudak i dr Jolanta Tambor. Dr R. Cu-
dak wyglosit wyktad: Poezja polska
w czasie II wojny Swiatowej,
a dr J. Tambor: O wspolczesnej pol-
skiej normie wymawianiowej.

Nasza wspotpraca z Uniwersyte-
tem im. M. Lutra rozwija sig preznie
juz od kilku lat, czego efektem sa
migdzy innymi liczne wyjazdy
wspolpracownikow i pracownikow
Szkoty do Halle. Prowadza oni wy-
ktady i ¢wiczenia z zakresu jezyko-
znawstwa, literatury i kultury pol-
skiej.

ek

27 listopada odbyto si¢ w Mini-
sterstwie Edukacji Narodowej i Spor-
tu posiedzenie Komisji ds. Certyfi-
kacji Jgzyka Polskiego jako Obcego.
W zastgpstwie dr. Romualda Cuda-
ka w spotkaniu tym wzigla udziat mgr
Barbara Morcinek-Cudak. Komisja
zajmowala si¢ opracowaniem rozpo-

rzadzen wykonawczych do popraw-
ki do Ustawy o Jgzyku Polskim.

ek

28 listopada odbyty si¢ w Szko-
le andrzejki, ktore przygotowatly i po-
prowadzily stuchaczki Podyplomo-
wego Studium Nauczania Kultury
Polskiej 1 Jezyka Polskiego jako Ob-
cego. Paniom pomagata dr Aleksan-
dra Achtelik i mgr Barbara Morci-
nek-Cudak. Bylo to niezwykle mite
spotkanie, w trakcie ktorego nasi
studenci mogli pozna¢ fragment pol-
skiej kultury i dowiedzie¢ sig, jak Po-
lacy obchodza andrzejki. Nad wszy-
stkim opieke sprawowata prawdziwa
wrozka, ktora nie tylko witala wszy-
stkich gosci, ale takze zachgcata stu-
dentow do przeprowadzenia wrozb
i gwarantowata ich skutecznosc.
Najwigcej zainteresowania wzbudzi-
to lanie wosku, gdyz dowolnos$¢ in-
terpretacji oraz wyobraznia pozwala-
ty studentom zobaczy¢ to, o czym
naprawdg marza. Cudzoziemcom bar-
dzo spodobata si¢ ta polska trady-
cja i1 postanowili nie zapomnie¢
o niej w przysztym roku.

ek

10 grudnia odbyto si¢ zebranie
nowej Rady Naukowej Szkoty, ktora
obradowata w nastgpujacym skta-
dzie: dr Romuald Cudak, dr Jolanta
Tambor, prof. dr hab. Malgorzata
Kita, prof. dr hab. Marian Kisiel oraz
prof. dr hab. Tadeusz Miczka, ktory
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zostal wybrany na przewodniczace-
go Rady. W zebraniu uczestniczyt
takze dr hab. Jozef Olejniczak, ktory
reprezentowal wtadze Wydziatu Filo-
logicznego. Rada dyskutowata nad
statutem Szkoty oraz naukowymi
planami Szkotly na przysztos¢. Pod-
jeto rowniez watek certyfikatowego
systemu egzaminacyjnego oraz eks-
ternistycznego uczestnictwa w Po-
dyplomowym Studium Nauczania
Kultury Polskiej i Jezyka Polskiego
jako Obcego. Do Rady nalezy takze
prof. dr hab. Marek Pytasz, ktory nie
uczestniczyl w zebraniu z powodu
licznych obowiazkow zawodowych.

ek

Grudzien to przede wszystkim
miesiac przygotowan do Swiat Bo-
zego Narodzenia. Tak tez jest i w na-
szej Szkole, gdzie od poczatku mie-
sigca wszyscy przygotowuja si¢ do
szkolnej Wigilii, na ktorej maja oka-
zj¢ spotkac sig, podzieli¢ optatkiem
i ztozy¢ sobie zyczenia nasi studen-
ci, pracownicy oraz przyjaciele Szko-
ty. Tegoroczna Wigilia odbyta sig 16
grudnia, a jej gtdbwnym organizato-
rem byly studentki z Podyplomowe-
go Studium Nauczania Kultury i Jg-
zyka Polskiego jako Obcego. Nad
wszystkim opiekg sprawowata kie-
rownik Studium, dr Aleksandra Ach-
telik, ktora stuzyta organizatorkom
pomoca i dobra rada. Stuchaczki na-
szego Studium mogly wigc nie tyl-
ko przygotowac¢ co$ pysznego, ale
rowniez sprawdzic si¢ w roli lektora

opowiadajacego cudzoziemcom
o $wiatecznej polskiej tradycji. Kie-
dy wszyscy ztozyli sobie zyczenia
1 podzielili sig optatkiem, zasiedlismy
do stolu, by méc sprobowaé rézno-
rodnych potraw. A smakolykow
bylo co niemiara: czerwony barszcz
z uszkami, karp, pierogi z kapusta
i grzybami, ryba w galarecie, ma-
kowki robione przez pania Dyrektor,
kutia pani dr Romualdy Pigtkowe;j
oraz fantastyczne §wiateczne wypie-
ki. Aby tradycji stato sig¢ zado$¢, po
obfitej kolacji przystapilismy do
$piewania polskich koled. ,,Cicha
noc” zostata wykonana nie tylko po
polsku, ale takze po angielsku, nie-
miecku, francusku, rosyjsku, hisz-
pansku, stowacku, stowensku, a na-
wet szwedzku, arabsku, wegiersku
1 japonsku.

ek

19 stycznia mialo miejsce wazne
wydarzenie, pierwsze tego rodzaju
1 miejmy nadziejg, Ze nie ostatnie, bo
integrujace studentow z roéznych
krajow i shuzace rozpowszechnianiu
programu Tandem. Program Tandem
polega na nieodptatnych korepety-
cjach jezykowych, udzielanych na
zasadzie wymiany pomigdzy studen-
tami polskimi a zagranicznymi. The
Great Foreigner Party odbylo si¢ w
klubie studenckim ,,Straszny Dwor”
w Katowicach w stylu muzyki z lat
70., a Szkota byta sponsorem tej im-

prezy.

POSTSCRIPTUM 2002 « 4 (44)

183



ek

6 marca 2003 o godz. 19.00
w ,,Galerie auf der Pawlatsche” od-
bylo si¢ uroczyste otwarcie wysta-
wy fotografii z letniej szkoty jezyka,
literatury i kultury polskiej oraz ko-
legium polsko-austriackiego, kursow
organizowanych w sierpniu przez
Szkote Jezyka i Kultury Polskiej
Uniwersytetu Slaskiego zatytutowa-
nej ,,Cieszmy si¢ w Cieszynie”. Wy-
stawiane fotografie wykonali uczest-
nicy tych kurséw z Austrii, Polski,
Japonii, Kanady, Czech, Wtoch. Or-
ganizatorem wystawy byt Instytut
Slawistyki Uniwersytetu Wieden-
skiego przy wspotpracy Szkoty. In-
stytut Slawistyki reprezentowata
dr Liliana Madelska — koordynator
kolegium polsko-austriackiego ze
strony austriackiej, Szkot¢ — dr Jo-
lanta Tambor i dr Agnieszka Szol. Na
otwarcie przybyli znakomici goscie.
Tuz przed 19.00 pojawita si¢ Pani
Ambasador RP w  Wiedniu,
prof. dr hab. Irena Lipowicz w towa-
rzystwie Konsula Generalnego RP
oraz Naczelnika Wydziatu Konsular-
nego. Pani Ambasador, zanim objg-
la t¢ zaszczytna funkcje, pracowata
jako profesor na Wydziale Prawa
i Administracji naszego Uniwersyte-
tu. Spotkanie wigc z nig przy takiej
okazji byto dla nas tym milsze. Za-
pewne i dla Pani Ambasador stano-
wito ono wyjatkowy punkt w dyplo-
matycznym programie, skoro obie-
cata nam — jesli tylko wyraza na to
zgodg zwierzchnicy z MSZ — spo-

tkanie z naszymi studentami w sierp-
niu nastgpnego roku. Bardzo nas
ucieszyly swoim przybyciem Panie
Grazyna Balkowska i Ewa Belowska
ze Studium Jezyka Polskiego Poli-
techniki Wroctawskiej. Obie Panie
reprezentowaty Wroctaw na stoisku
podczas odbywajacych si¢ rowno-
legle z nasza wystawa Migdzynaro-
dowych Targéw Edukacyjnych BeSt
2003. Tym cenniejsze wigc, iZ po
catym dniu Targowych trudow Pa-
nie zechciaty wraz z nami §wigcic
tryumf, jakim okazata si¢ wystawa
i tym samym letnia oferta Uniwersy-
tetu Slaskiego. Niezwykle mitymi —
a licznie przybytymi — go$émi byli
tez studenci z poprzednich kolegiow
z lat 1996-99. Paul Grohmann obie-
cal swoj przyjazd po raz kolejny.
Kasia (teraz juz) Kainacher, ktora na
kolegium znalazta swego austriackie-
go meza jest obecnie nauczycielka
w polskiej szkole w Wiedniu. Migdzy
swoim kolegium a malzenstwem Ka-
sia ukonczyta w Szkole Podyplomo-
we Studium Nauczania Kultury Pol-
skiej i Jgzyka Polskiego jako Obce-
go, co bardzo teraz pomaga jej
W pracy.

Jury konkursu stanowili: dr Jo-
anna Ziemska z Instytutu Ttumaczy
Uniwersytetu Wiedenskiego, Philipp
Hoffeneder — student ubieglorocz-
nego kolegium oraz Mateusz Madel-
ski, syn pani koordynator, ktory stu-
diuje fotografi¢ artystyczna w Lon-
dynie. Werdyktem jury I nagrode
i tym samym zaproszenie w nastgp-
nym roku do Cieszyna oraz wspa-
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niate albumy o Slasku zdobyta gru-
pa austriackich fotografek ,,El Koni-
be” (czyli: El jak Elke Platzer, Ko
jako Kornelia Kopf, Ni jak Nicole
Kanter i Be jak Beata Ledochowski).
Natomiast specjalne wyrdznienie za
niezwykle interesujace ukazanie
,,mtodego i starego Cieszyna” uzy-
skat L.ukasz Dtubis, student III roku
fizyki Uniwersytetu Slaskiego. Do-
datkowe wyroznienie za wrazenie ar-
tystyczne otrzymal Kyoichi Numata
z Japonii. Dodatkowe nagrody po-
stanowity przyznaé reprezentantki
Szkoty Jezyka i Kultury Polskiej US
— jedna za najpigkniejsza realizacje
hasta ,,Cieszmy si¢ w Cieszynie”,
ktore byto hastem przewodnim kon-
kursu i wystawy dla Moniki Miel-
czarek z Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego i za znalezienie najkrot-
szej drogi do Polski wiodacej przez
Cieszyn dla Colette Ladan z Kana-
dy (obecnie nauczycielki jezyka an-
gielskiego w Ciechanowie). Nagro-
dy ksiazkowe ufundowaty: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego,
,.Slask” Wydawnictwo Naukowe,
warszawskie wydawnictwo EX LI-
BBIS oraz Instytut Jezyka Polskiego
US.

ek

W ramach umowy Socrates-Era-
smus podpisanej przez Universita
Degli Di Napoli ,,L’Orientale” z Uni-
wersytetem Slaskim lektorki naszej
Szkoty — dr Aleksandra Achtelik
1 Wioletta Hajduk-Gawron — gosci-

ly na Uniwersytecie w Neapolu od
17 do 23 marca. Przeprowadzity na
tamtejszej polonistyce zajgcia jgzy-
kowe w grupach poczatkujacych
oraz wykltady z zakresu literatury
i kultury polskiej dla studentow za-
awansowanych. Wyjazd byt dla lek-
torek kolejnym doswiadczeniem
w nauczaniu jezyka polskiego jako
obcego w grupach jednorodnych
jezykowo oraz pozwolil zaobserwo-
wac dzialalnos¢ polonistyki poza
granicami Polski.

ek

W dniach 21-23 marca odbyta sig
w Karpaczu u stop skoczni narciar-
skiej konferencja sekcji glottodydak-
tycznej Stowarzyszenia ,,Bristol”
Polskich i Zagranicznych Nauczycie-
li Kultury Polskiej i Jgzyka Polskie-
go jako Obcego. Tematem spotkania
bylo ,,Testowanie znajomosci jezyka
polskiego jako obcego w ramach
systemu certyfikacji oraz metody
i techniki rozwijania sprawnosci jg-
zykowych w nauczaniu j¢zyka pol-
skiego jako obcego”. W spotkaniu
tym wzigta udziat z ramienia Szkoty
Jezyka i Kultury Polskiej mgr Barba-
ra Morcinek-Cudak, cztonkini mini-
sterialnej Grupy Roboczej ds. Te-
stow Certyfikatowych, ktora zosta-
ta zaproszona do przeprowadzenia
warsztatow poswigconych testowa-
niu sprawnosci méwienia.
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0d 9 do 12 kwietnia odbywata si¢
w Ustroniu druga czg$¢ konferencji
zatytutowanej ,,Dylematy wielokul-
turowosci”. Szkote reprezentowaty:
dr Jolanta Tambor, ktéra wyglosita
referat zatytutowany Stereotyp i au-
tostereotyp Slqzaka oraz mgr Bar-
bara Morcinek-Cudak, ktora przed-
stawila tekst pt. Wizerunek gorola
w trzech odstonach.

ek

15 kwietnia studenci Szkoty, lek-
torzy i zaproszeni goscie uczestni-
czyli w spotkaniu po§wigconym tra-
dycjom wielkanocnym. Spotkanie
przygotowaty shuchaczki Podyplo-
mowego Studium Nauczania Kultu-
ry Polskiej i Jgzyka Polskiego jako
Obcego pod kierunkiem dr Aleksan-
dry Achtelik. PrzezyliSmy wspdlnie
czas od Srody Popielcowej do la-
nego poniedziatku. Studenci nie tyl-
ko poznali nasze zwyczaje, ale mieli
takze okazj¢ zrobi¢ wlasne palmy,
przygotowac koszyczek na tradycyj-
na $wigconke i whasnorgcznie wyko-
nac pisanki. Z duzym zainteresowa-
niem przyjeli tez staropolski zwyczaj
$migusa-dyngusa.

Barbara Morcinek-Cudak
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