PRESCRIPTUM

Mili Czytelnicy,

w obecnym numerze chcemy pokazaé dziatalnos$¢ na-
ukowa i popularyzatorska najmtodszych pracownikow na-
szej Szkoly. Intencja Autorek opublikowanych prac bylo
pokazanie jezykowego obrazu réznych poje¢ w polszczyz-
nie. W zwiazku z tym przedstawiamy Czytelnikom literackie
wizje morza w tworczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej i Jarostawa Iwaszkiewicza, a takze wizj¢ diabta w gro-
teskowych opowiadaniach Stawomira Mrozka. Z kolei obraz
kobieciarza zostal zrekonstruowany na podstawie analizy
jednego z pol synonimoéw jezyka potocznego.

Druga cz¢s$¢ tego numeru otwiera zapis wygtoszonego
na Uniwersytecie Slaskim wyktadu Ewy Teodorowicz-Hell-
man o szwedzkich przektadach Pana Tadeusza. Ponadto
w stalych dziatach prezentujemy mozliwosci studiowania
jezyka polskiego w Leuven i Halle, recenzj¢ wydanego
przez Szkole tomu poswigconego poezji Czestawa Mitosza
oraz kronikg¢ wydarzen w Szkole.

Mamy nadzieje, ze lektura artykutéw dostarczy Wam,
Mili Czytelnicy, satysfakcji.

Jola Tambor, Romuald Cudak



STUDIA

Aleksandra Achtelik

lwaszkiewiczowskie morze —
obraz $wiata

Jarostaw Iwaszkiewicz byt wyznawca tezy, iz: ,,Do konca $wiata — do
konca kazdego $wiata beda staly naprzeciwko siebie: cztowiek
ograniczony, zawsze ograniczony w swych mozliwosciach i wielka,
nieograniczona, nieuchwytna przyroda™. Stad tez, je$li ,czlowiek
skierowat oczy ku niebu to nie w celu zaspokojenia czysto intelektualne;j
ciekawosci. To, czego naprawdg szukat na niebie, to byto whasne odbicie
i porzadek wlasnego ludzkiego §wiata. Czul, ze jego $wiat potaczony jest
przez niezliczone wigzy z powszechnym kosmosem i probowal wniknac
w te powiazania’?.

Tworca ze Stawiska nie wznosi jednak oczu wzwyz. Patrzy wokot sie-
bie i wszedzie dostrzega przestrzenie wody, ktore przechowuja tajemnice
egzystenciji.

Utwory Iwaszkiewicza zawieraja nieograniczony zbior wiedzy o czto-
wieku i $wiecie. Wiedza ta jednak nie jest dana odbiorcy wprost. Pisarz
postuguje sig jezykiem symboli, wérod ktorych istotng rolg pelnia symbole
akwatyczne (wodne).

Woda spetnia wszystkie wymagania stawiane symbolowi. Jest przed-
miotem ,,postrzeganym zmystowo, istniejacym w przyrodzie [...], ktory wy-
wotuje u odbiorcy mysl o przedmiocie innym niz on sam — przedmiocie

1 ]J. Iwaszkiewicz, Ksiezyc wschodzi, Warszawa 1965, s. 14.
2 E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniewska,
Warszawa 1977, s. 85.
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postrzeganym zmystowo — fizycznym lub psychicznym, rzeczywistym lub
fantastycznym, konkretnym lub abstrakcyjnym, empirycznym lub transcen-
dentnym — nie na podstawie podobienstwa wygladu — jak znak ikoniczny,
i nie na podstawie zwyczaju lub umowy, jak znak umowny, lecz na pod-
stawie jeszcze jakiej$ innej, czgsto trudno uchwytnej wigzi migdzy nim
a przedmiotem przezen symbolizowanym™?.

Woda staje si¢ w tworczosci Iwaszkiewicza materia zyciodajna oraz
oczyszczajaca. Wprowadza jednostke w przestrzen sacrum — pozwala jej
na kontakt z tym, co transcendentne. Ponadto woda staje si¢ zrodtem wie-
dzy o $wiecie zaré6wno materialnym, jak i duchowym. W tekstach Iwasz-
kiewicza woda przyjmuje postac¢ kropli, strumyka, rzeki itp. Waznym ele-
mentem tej poetyckiej imaginacji jest obraz morza. W niniejszym tekscie
pragng przesledzi¢ konteksty, w jakich pojawia si¢ motyw morza, aby na-
stepnie podjac probe udzielenia odpowiedzi na pytanie o funkcje tego ob-
razu w tworczosci poety ze Stawiska.

Rozwazania pragng rozpoczaé od przytoczenia stoéw Kuncewicza: ,,mo-
rze [...] jest nieodzownym sktadnikiem naszej wyobrazni, niezaleznie od
tego, czy zyjemy na wybrzezach, czy w sercu ladow, ktore przeciez i tak
sa tylko wielkimi wyspami. Nieréwnie jednak rzadziej si¢ zdarza, ze morze
jest czyms wigeej niz ozdobnikiem lub przywolywanym wedle potrzeb sym-
bolem™.

W tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza morze pretenduje do roli wy-
ktadni znaczeniowej wszelakich wod opisanych w jego utworach. Pisarz
tworzy bowiem swoista siatk¢ hydrograficzna. Stad roi si¢ w jego dzietach
od potokdéw i strumieni, ktore daja poczatek rzekom, te z kolei zmieniaja
si¢ w jeziora, by ponownie stac si¢ rzekami i wreszcie potaczy¢ si¢ w toni
morza czy oceanu.

Nie chodzi o zbiornik wodny znany z nazwy. Jest to po prostu Iwasz-
kiewiczowska idea morza ,,pojetego raczej w szerokim sensie masy wodnej
niz jako konkretny zbiornik stonej wody”s. To idea wielkiej wody, ktora
fascynuje i pobudza wyobraznig.

Pisarz zatem staje si¢ wyznawca tezy, iz ,rzeczywiste morze samo
przez si¢ nie byloby w stanie fascynowac cztowieka, tak jak go fascynuje.
Morze $piewa ludziom dwoista piesn, ale nie to urzeka najglebiej, co naj-

3J. Pelc, Wstep do semiotyki, Warszawa 1984, s. 172-173.

4 P. Kuncewicz, wstep do: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Akwatyki, Gdansk
1980, s. 5.

5 E. Zwolski, Morze w kulturze sumeryjskiej, [w:] Morze w kulturach swiata,
pod red. A. Piskozuba, Wroctaw 1976, s. 29.
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glosniejsze i najjawniejsze. Ku morzu wabito ludzi to, co w jego piesni
skryte i glgbokie”s. Morze kryje w sobie wielkie tajemnice, ktore istota
ludzka pragnie odkry¢ (,,Majaczy morza kolor, zapach i sekrety””).

Dlatego tez wszelki ruch w swiecie odbywa si¢ w linii, ktorej wektor
zmierza ku morzu. Podobnie rzecz si¢ ma w tworczosci Iwaszkiewicza,
w ktorej wszystko zmierza ,jak rzeka do morza”s.

Co zatem symbolizuje obraz morza w tworczosci Jarostawa Iwaszkie-
wicza?

Kierunek poszukiwan wyznacza Wiadystaw Kopalinski®, ktory wska-
zuje na wielo$¢ znaczen niesionych przez symbol morza, u§wiadamia nam
ambiwalentnos$¢ jego symboliki.

Obraz morza bywa sygnatem ,,nieskonczonosci czasu, wiecznosci, pra-
materii, chaosu, (s)tworzenia S$wiata, potggi, otchtani, topieli, gigbiny,
wszechogarniajacej bezdeni, dzikosci, zniszczenia, wiecznego dawcy i za-
borcy, niezmiennosci, zmienno$ci”!® Obejmuje ono swym zasiggiem ol-
brzymia przestrzen. Zdaje si¢ zy¢ wltasnym zyciem od niczego i nikogo
niezaleznym. Gdy $wiat sprawia wrazenie niezmiennego, morze ukazane
zostaje jako krolestwo podlegajace notorycznej przemianie:

widok [...] na otwarte morze codziennie si¢ odmienial. Jednego
dnia fale byly ciemne, szafirowe ibiegaly po nich straszne biale
baranki, z daleka jeszcze niewinnie to wygladalo, ale z bliska
baranki stawaly si¢ wielkimi grzywami, ktore przewalaly sig
jedna na druga. Innego dnia znowuz ifiord, imorze byly nie-
ruchome iprzykrywata je spokojna, perfowa barwa. Blask przy-
krytego nieba rozpraszat si¢ wtedy i zdawato sig, ze to samo mo-
rze $wieci. Innym znowuz razem woda stawala si¢ gladka i biata,
nieruchoma, cigzka ijasna. Czasami jednak wtedy stonce sig
pokazywalo [...], fiord zmieniat si¢ w lazurowa $ciezke, po ktorej
lataly biate jak $nieg mewy. Lazur ten na otwartym morzu
przemienial si¢ w szmaragdowe smugi ilawice. Lekkie
zmarszczki biegaly po wodzie. A czasami na glgbokim jej sza-
firze zjawily sig¢ rzeczywiscie niegrozne, bardzo male, $niezne

¢ G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 168.

" J. Iwaszkiewicz, Conrad, [w:] Wiersze, Warszawa 1997, t. 1, s. 74.

8 J. Iwaszkiewicz, Podréz do Patagonii, [w:] Wiersze, Warszawa 1997, t. II,
s. 199.

® W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 4.

10W. Kopalifski, Sfownik..., s. 4.

1. Iwaszkiewicz, Storice w kuchni, [w:] Opowiadania zebrane, Warszawa
1969, t. I, s. 77-78.
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grzebienie™.

Raz zatem morze jawi si¢ jako obszar spokoju, kiedy indziej za$ jako
wybuchajacy zywiot. Zawsze jednak w cztowieku, ktory staje nad
brzegiem, rodzi si¢ poczucie wlasnej znikomosci wobec bezkresu wad.

Morze jako zywiot fascynuje cztowieka. Zmusza go, aby cho¢ na mo-
ment ulegt pokusie zastanowienia nad jego potega:

zasiedli sobie w wyplatanych krzestach i patrzyli
w lazur morza, ktore trzepalo sig, szeptato, pertowaciato
ipociagalo si¢ cieniem, ilekro¢ wiatr zechciat je zmarszczy¢'?.

Jednakze ton moérz procz fascynacji budzi w cztowieku takze Igk i
przerazenie. Czlowiek bowiem jest §wiadom tego, ze zywiot wody w jednej
chwili przyjazny i przychylny moze za chwilg sta¢ si¢ wrogi, przerazajacy
i nies¢ z sobg $mier¢.

Bohater Iwaszkiewicza czuje si¢ zatem wobec wszechogarniajacej mo-
cy wody morz bezsilny. Nie potrafi nad morzem zapanowac, okietzna¢ go
swoja moca. Dodatkowo paralizuje go powaga wieku morz zapisana
w zmarszczkach fal®.

W owych ,,starych wodach” morskich tkwi nieprzebrany potencjat zy-
cia i $mierci. T¢ antynomig, ktora skrupulatnie skrywana jest przez morze,
nalezy taczy¢ z postacia Dionizosa — bogiem zyciodajnym i krwiozerczym
zarazem.

Jak pisze E. Loch: ,,Na zalezno$¢ migdzy Dionizosem a morzem wska-
zuje W. Otto, ktory przypomina o tym, ze Dionizos byl czczony jako bog
morza w Pogosai i jako bog wybrzeza morskiego w Chais. Rowniez Ke-
rényi pisze o zwiazkach Dionizosa z morzem: Pod postaciq miodzienca
niezwyktej postaci ukazat sie bog najpierw na nadbrzeznym urwisku™'.

Stad morze, podobnie jak posta¢ greckiego bostwa, bedacego jego kro-
lem, mozna kojarzy¢ z antynomia zycia i $mierci. Tak tez czyni Iwaszkie-
wicz, ktory widzi w morzu symbol duchowego wyzwolenia nastgpujacego
na drodze krwawej ofiary:

12 J. Iwaszkiewicz, Zenobia Palmura, [w:] Proza poetycka, Warszawa 1980,
s.178.

B3 Por. J. Iwaszkiewicz, Mapa pogody, [w:] Wiersze, Warszawa 1977, t. 11, s.
570.

Y E. Loch, Pierwiastki mityczne w opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza.
Geneza i funkcja, Rzeszow 1978, s. 26.
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Precz mi wszystko, co mgstwo tamuje i gnebi!

[...]

Precz przyjazni: ja w krwi chcg przepascista glab
Izochimenow zamknaé teczowe widoki!

Od morza, morza, morza zigb —

I czarna piano goracej posoki!

{1, 109)'s

Jarostaw Iwaszkiewicz w swej tworczosci wykorzystuje obraz morza,
oceanu przede wszystkim dla symbolicznego wyrazenia znaczen zwiaza-
nych ze sfera $mierci.

Wody morskie staja si¢ zatem symbolicznym wizerunkiem zyciodajne;j
$mierci. Morze bowiem z jednej strony zagarnia ofiary ludzkie, z drugie;j
za$ stwarza byt. Mowa tutaj o $mierci, poniewaz [waszkiewiczowskie wody
rodzg ze swej piany nie tylko bogini¢ namigtnosci Afrodyte, ale takze sama
$mier¢. Rodzi si¢ ona jak Wenus z glebiny:

Odwieczne $mierci narodziny
Splecione z krgpy i bigkitow

Jak Wenus wstaj¢ wciaz z glgbiny
{1, 361)

Stad morze jest u poety ze Stawiska matka $mierci.
Morskie wody $mierci wchodza w obszar zycia i w nim zaznaczaja swa
obecnos¢:

Zycie
zasypianie na dnie oceanu
wsrod rozgwiazdow

te drzewa naokoto
algi na dnie morza
ptaki jak ryby
przelatuja

(IL, 320)

15 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, Warszawa 1977. Wiekszo$¢ przytoczonych w pra-
cy fragmentow poezji Iwaszkiewicza pochodzi z tego wydania. Cyfra rzymska w
adresie bibliograficznym oznacza tom (I, II), arabska — strong. W przypadku innych
zrodet cytowane wiersze sa oznaczone odrgbnym przypisem.
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Ocean staje si¢ niejako swoistym konduktem pogrzebowym, poniewaz
istnienie ludzkie jest tak krotkie i ulotne jak trwanie fali morskie;j:
Staczamy si¢ — jak piana biata,
Ktéra w glebinie morza ginie
(1, 361)

Mozna zatem wysuna¢ wniosek, ze to rytm przyptywow i odptywow
reguluje trwanie i zatrat¢ wszelkiego bytu. Kazdy przyptyw rodzi zycie,
za$ odptyw bezlito$nie zagarnia je z soba:

Brzeg odplywa. Nie ma obawy,
Ze dhigo trzeba bedzie trwaé.
Na sinych polach sine trawy

I ptaki, ktore pragna tkac.

(1L, 461)

Morze staje si¢ symbolem $mierci, absolutnej zatraty. Jednak w mo-
mencie, gdy pochlania kolejne byty ludzkie, nie jest wzburzone, niecier-
pliwe swych ofiar. Przyjmuje barwg fiotkowa lub zielona. Nigdy za$ nie
mieni si¢ czerwienia.

To upodobanie Iwaszkiewicza do barw bgdacych symbolami nadziei,
wiosny, odrodzenia nie jest przypadkowe. Zaznaczy¢ bowiem trzeba, ze
woda jako substancja jest przezroczysta. Barwa za$, jaka otrzymuje, zawsze
zwigzana jest z takimi czynnikami zewngtrznymi, jak dziatanie promieni
stonecznych, barwa naczynia (koryta), w ktorym plynie. Iwaszkiewiczow-
ska woda nie jest bezbarwna. Wrecz przeciwnie: mieni si¢ szeroka paleta
kolorow, ktore wynikaja z czynnikow wewngtrznych — ze §wiadomosci
poety. Upodobanie poety do okreslonej barwy wdd nie jest tylko malarska
ciagotka wyobrazni, wiodaca do uplastycznienia obrazu poetyckiego. Kaz-
dy element dzieta literackiego jest bowiem znaczacy. Barwa zawsze jest
zwigzana z symbolicznym znaczeniem.

I tak np. fiolet morza-zabojcy tagodzi jego czyn i tym samym sprawia,
ze $mier¢ w toni morskiej nie jest mgka, a przeciwnie: staje si¢ ukojeniem.

To wlasnie piana morza ogarnia topielcow-samobodjcow: Ikara
i Safone.

Na fiotkowe morze
lecisz wdzieczna Safo
wodg piang oblok
srebrna spinasz agrafa
[...]
woda tylko trysngta
reke dajesz: Ikarze
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— wotasz pod woda skryta —
chodZ poplyniemy w parze”.
(I, 321)
Morze staje si¢ takze symbolem posmiertnego §wiata, Arkadii, odpo-
wiednikiem chrze$cijanskiego nieba:

Czy sig spotkamy w morzu
wieczystym i kiedy?
{1, 323)

Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze morze, ktore naznacza cztowieka §mier-
cia, nie zawsze jest przyjazne ispokojne. W opowiadaniu pt. Storce
w kuchni obszar morza, ktory zagarnia zycie, jest wzburzony, niebez-
pieczny, zabiera cztowicka w swoje krolestwo bez jego przyzwolenia.
Ofiarg pada Torben.

W opowiadaniu tym morze jako zywiol dynamiczny i niszczycielski
jest takze obrazem symbolicznym natury ludzkiej. Obrazuje ciemne strony
wnetrza czlowieka, ktory nie moze poradzi¢ sobie z uczuciem milosci,
dlatego posuwa si¢ do zbrodni. Morze jest jakby odpowiednikiem ciemnej
strony ludzkiej jazni.

Morze, ocean sa zatem w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza ekwiwa-
lentem duszy ludzkiej. Podobnie bowiem jak dusza sa nieskonczone i nie-
okielznane. Daja si¢ poznaé tylko fragmentarycznie.

Dodatkowo ulegaja nieustannnej transformacji, poniewaz kazda fala
przynosi nowy ich obraz, nadaje im nowa jakosc:

Otworzylo si¢ niespodziewanie okienko w duszy iujrzal przez
nie szerokie bigkitne przestrzenie: morze. Pochylit glowg
iprzymknal oczy: fioletowe fale rozbijaly si¢ zszelestem
o kratowane okna. Oranzowa zorza umierata daleko; wsrod
krzyku mew pobliskich odbywat si¢ przyptyw: morze wznosito
si¢ iprzychodzito... 6.

Nawet niebo jest morzem:

U6z sig na kamieniu i patrz na zenit. Pomatu utoniesz w nie-
zmierzonym oceanie, ktory ci¢ nie zdlawi, iowszem ukoi.
Kolyszac si¢ zziemig razem, ojczysta planeta, styszysz
wahanie wahadla $wiata'”.

16 J. Iwaszkiewicz, Zenobia Palmura, s. 167.
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Morze to symbol s$wiadomosci cztowieka. Podmiot liryczny
w utworach Iwaszkiewicza nie zawsze konkretyzuje przezycia wewngtrzne
w sposOb bezposredni. Abstrakcyjne pojgcie czgsto zastgpuje pozornie
odlegltymi obrazami rzeczywistosci. I tak w Rozmyslaniu nad morzem opis
nadmorskiego krajobrazu staje si¢ symbolem zycia ludzkiego:

Czuj¢ si¢ czastka morza, czuj¢ si¢ czastka zycia [...]
Na chwilg tylko posrod innych fal powstatem,

Za chwilg si¢ rozprysng. Tylko czuje¢ radosé,

Ze ptyne tak zinnymi falami do brzegéw [...]

(I, 217)

Przywotany przez Iwaszkiewicza topos podrozy ma przedstawié pet-
ni¢ ludzkiej egzystencji. Wedrowka odbywa si¢ poprzez przestrzenie wo-
dy, ktore pozwalaja jednoczesnie zaglebi¢ si¢ jednostce we wilasne
wnetrze:

Pod toba

Sciezki oceanow, aty zagladasz

pefen smutkéw do dalekich doméw dziecinstwa
(1, 145)

metne morze blota
w tobie faluje.
L, 375)

Ponadto w modelu $§wiata, jaki projektuje Jarostaw Iwaszkiewicz, czto-
wiek zostaje skazany na samotno$¢, na istnienie pozbawione mitosci.
Ogromna powierzchnia morza oddaje w sposob znakomity egzystencjalna
sytuacj¢ bohatera, ktory istnieje tylko dla samego siebie:

Przewedrujg przez owo morze samotnosci.
{1, 147)

Ow samotny byt — czlowiek niejednokrotnie staje na brzegu morza
i probuje prowadzi¢ z zywiotem dialog. Komunikacja pomigdzy woda
a cztowiekiem nie jest jednak mozliwa, gdyz morze zawsze milczy. Owo
milczenie staje si¢ symbolem wyzszosci $§wiata natury nad marnoscia zycia
ludzkiego, ktore z wody wychodzi i kiedy$ do niej wraca.

Nalezy takze zaznaczyé ze Iwaszkiewicz taczy symbol morza z mitos-
cia ierotyzmem Gkl ARty o | REEYRRo R KBorySh, DA Y ARALZAn
1980, s. 300.
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jest przez fazy ksigzyca, ma symbolizowaé etapy narastajacego uczucia,
pozadania seksualnego, badz tez rytm aktu plciowego:

morze wznosito si¢ iprzychodzito jak wzgardzona kobieta
Upadalo rytmicznie falami ipodnosito z glebi jakies§
dtawienia, az zwilzylo mu oczy'.

Morze zostalo tu utozsamione z postacia kobiety. Jest to jednak
kobieta wzgardzona. Erotyzm jest zatem wartosciowany ambiwalentnie.
Stad przedmiot pozadania i ubdstwienia jest zarazem przedmiotem nie-
nawisci. ,,Wlasne uczucie jest jednoczesnie zywione i potepione”". Chec
fizycznego spelnienia mitosci wiaze si¢ z rezygnacja z wartosci ducho-
wych.

Erotyzm tkwi w samej naturze morza. Ruch fal jest bowiem peten zmy-
stowosci, a nieogarnigta przestrzen wod spojna jest z tgsknota za nieskon-
czong ekstaza:

zamachem tgczowego miecza, az z zenitu.
Ze zgrzytem glowe wielka. Oddzieli¢c od ciala.

Okreci¢ ja w plomiennym powietrzu jak wiry
I cisna¢ w przychylnego mury Oceanu.
(@, 57)

Odosobnionym zjawiskiem w dziele pisarskim Iwaszkiewicza jest mo-
rze pojawiajace si¢ jako autonomiczny symbol zycia. Zaznaczy¢ jednak
trzeba, ze morze symbolizuje zawsze w tej tworczosci zycie, ktore dostepne
jest cztowiekowi dopiero po przejSciu granicy, jaka jest $mier¢.

I tak w Zaproszeniu do podrozy obszar morza symbolizuje Zycie innej
cywilizacji. Jest ona jednak dla podmiotu lirycznego owiana zastong ta-
jemnicy, ktéra moze zosta¢ zerwana tylko przez akt unicestwienia po-
znajacego podmiotu. Jednostka zyjaca nie moze bowiem zglebié¢ tajemnic
ukrywanych przez morze. Wielka woda jest poznaniu zmystowemu nie-
dostegpna:

Sa jednak wiecznym pigknem glebie naprezone,
Ktorych nigdy nie ujrzy twe oko:

18 J. Iwaszkiewicz, Zenobia Palmura, s. 60.
Y M. Jedrychowska, Wezesna proza Jarostawa Iwaszkiewicza, Wroctaw 1997,
s. 60.
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Niebieskie lasy wodne ilasy zielone
Pod tafla oceanu zdlawione glgboko
(1, 254)

Poznanie absolutne nie jest dane cztowiekowi:

Otwarta ksigga S$wiata niewarta zachodu,
Morza mgla metne tylko zawiera tajniki,
Daj spokoj smutkom. Ostawmy zalniki
Lsniace nad woda!

{1, 93)

Istota ludzka pod$wiadomie dazy do poznania totalnego. Zbiera
zatem bibeloty wyrzucane przez wody morz — muszle (,,Gdzie z piasku
biate muszle dla wnuka zbieratem™) i wstuchuje sie w ich mowe:

Morze ogromne nad morzem chlopak
Co stucha dloni jak muszli Neruda
[...]

Tej muszli, tej muszli placze

Takie mi znane.

L 331)

Iwaszkiewicz, przywotujac muszl¢ bytu Nerudy, odwotuje si¢ do wy-
obrazen $wiata przedstawionych przez tego poete Ameryki Lacinskiej?!.
Poezja Pabla Nerudy odmalowywata zycie ludzkie jako byt peten cier-
pienia, ktory wiedzie ku $mierci. Poecie temu takze bliski byt zywiot wo-
dy, a w szczegblnosci bezkres morz. Wody morskie dla niego to ksigga
$mierci:

Morze ich okrylo, nawet nie patrzac na nich, powalilo ich swo-
im chtodnym dotknigciem i zapisato ich odchodzacych w swo-
jej ksiedze wody.

I dalej trwatl ocean niezmienny ze swoim uderzeniem iswoja
sola, otchlaniag. Nigdy sie nie nasycit zmartymi??.

2 J. Iwaszkiewicz, Podréz do Patagonii, [w:] Wiersze, Warszawa 1997, t. II,
s. 199.

21 P, Neruda, poeta chilijski, ktérego utwory thumaczyt Jarostaw Iwaszkiewicz
(P. Neruda, Piesni powszechna, pod red. J. Iwaszkiewicza, Warszawa 1954).

22 P, Neruda, Piesn powszechna, s. 78
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Morze w poezji Iwaszkiewicza jest symbolem wieloznacznym. To mil-
czacy zywiol o nieograniczonym potencjale zycia i $mierci. Budzi w czto-
wieku diametralnie sprzeczne odczucia: od fascynacji po odraze i bojazn.
To tajemnicza potgga, ktora kryje ludzkie ciata i wtada duszami tych,
ktorzy jeszcze pozostali przy zyciu.

Aleksandra Achtelik

Aleksandra Achtelik od trzech lat wspotpracuje ze Szkota Jezyka i Kul-
tury Polskiej. Jest lektorem specjalizujacym si¢ w nauczaniu grup poczat-
kujacych.

Prac¢ magisterska poswigcita motywom akwatycznym w tworczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza.

Obecnie pod opieka prof. dr hab. Ewy Kosowskiej pisze prace dok-
torska poswigcong realiom kulturowym Wiloch w literaturze polskiej XX
wieku.

W zakres jej zainteresowan wchodzi literatura polska XX wieku, his-
toria kultury Europy i historia kultury starozytne;j.
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STUDIA

Aneta Banasik

Migdzy dobrem a zlem — obraz diabta
w opowiadaniach Stawomira Mrozka

Termin parabola (przypowies¢) oznacza sfabularyzowana narracjg od-
wotujaca si¢ do pewnego zewngtrznego porzadku, ktorym moze by¢ dok-
tryna moralna lub religijna czy nawet zespot przeswiadczen funkcjonuja-
cych w obrebie danej kultury'. Przywotlujac technike paraboliczna, nale-
zy rowniez uwzgledni¢ gatunki do niej zblizone, a wigc: alegorig, exem-
plum i bajkg, bowiem kazda z tych form ,,opowiada pewna historig dostow-
na i kompletna, ktéra jednak ukazuje zarazem pewne podobienstwa do
przezy¢ duchowych czy psychicznych, tak ze moze stuzy¢ do oznaczenia
lub interpretacji owego doswiadczenia; historia za$ opowiadana jest nie
dla niej samej, lecz ze wzgledu na to co oznacza™.

Parabole w tworczoSci Mrozka moga pehni¢ funkcje satyryczne® — tak
np. dzieje si¢ w opowiadaniu pt. Sqd ostateczny.

Juz sam tytul przywoluje pewien schemat gatunkowy, a w kregu skoja-
rzen pojawia si¢ Biblia z opisem sadu ostatecznego. Eschatologia to
gtéwny motyw opowiadania Mrozka, jednak sens satyryczny dotyczy
konkretnych spraw politycznych. Parabola ulega instrumentalizacji i
desakralizacji, co zauwazamy juz w pierwszym zdaniu:

! M. Glowinski, Norwida wiersze — przypowiesci, [w:] Cyprian Norwid. W 150-
-lecie urodzin, red. M. Zmigrodzka. Warszawa 1973, s. 75.

2 D. L. Sayers, O pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych, ,Pamigtnik
Literacki” 1975, z. 3, s. 196.

3 'W. Ligeza, Parabole Mrozka, [w:] W kregu przemian polskiej prozy XX w.,
red. T. Bujnicki. Wroctaw 1978, s. 96-98.
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Umarlem i poszedtem w zaswiaty. Brama zaswiatow przystro-
jona byla czerwona flaga®.

Pojawia si¢ kontekst polityczny kojarzony z 6wczesna jak najbardziej
ziemska rzeczywisto$cia. Rownie wyraziste sg kolejne przywolywane ele-
menty — od portiera, sprawiajacego wrazenie pracownika tajnych stuzb,
po portret Boga Ojca wiszacy nad $ciana strozowki i bezbtednie kojarzony
przez czytelnika z portretem Karola Marksa.

Struktura organizacyjna, hierarchia, nawet jezyk, ktorym postuguja
si¢ bohaterowie to odzwierciedlenie aktualnej rzeczywistosci. Anioty i zba-
wione dusze wedruja w zwartym pochodzie z orkiestra dgta na czele. Z
niezrozumiala jak na niebianskie warunki nieufnoscia odnosza si¢ do przy-
bysza z ziemi. Nieaktualny okazuje si¢ Dekalog, a jego miejsce zajmuje
Determinizm Dziejowy. Potoczne wyobrazenie o raju jako miejscu spokoj-
nej szczgsliwosci, bezpieczenstwa, harmonii, wzajemnej zyczliwosci i
milo$ci zastapione zostaje obrazem hierarchicznie uporzadkowanej
organizacji, w ktorej naczelne miejsce przypada Karolowi Marksowi, a
funkcje Archaniolow, Aniotow, Patriarchow i Ojcow Nowego Kosciota
piastuja dziatacze ruchu rewolucyjnego.

Wskazowki interpretacyjne sa wyrazne i oczywiste — nie sposob nie za-
uwazy¢ cech parodii. O$wiecony nagle bohater decyduje si¢ ,,zawrdcic i pg-
dem stamtad wydosta¢”, jednak ,,nicodwracalne prawa Historii” prowadza
go na tytutlowy sad ostateczny, bedacy ni mniej ni wigcej tylko sadem nad
nim samym. Przywolana zostaje po raz kolejny sfera sacrum, bedaca wy-
znacznikiem paraboli, jednak parodystyczno$¢ powoduje catkowite jej zane-
gowanie:

Oto miejsce Sadu Ostatecznego. Dolina obszerna, a nad nia
gora wyniosta, wszystko pokryte czerwonym prezydialnym suk-
nem. Pochod zatrzymat si¢ w dolinie, a goéra obsiedziana juz
byla przez Patriarchow i Ojcow Nowego Kosciota, Blogosta-
wionych, Prorokéw i Swigtych od spodu wzwyz, wedhug rangi i
stopnia, az do Trojcy na samym szczycie. Najwyzszy ze
wspomniang juz kolosalna broda, byt najwyzej. Siedzial na
tronie, a w rgku trzymatl Pismo, wszystkie tomy, wydanie
zbiorowe. Zza jego ramienia wygladal mu ten honorowy Vice,
co tez ma brod¢ tylko przycigta i nie tak kedzierzawa. Po
lewicy Najwyzszego siedziat Lysy, z brodka calkiem juz
przycieta w szpic, a po prawicy ten z wasami tylko®.

5 S. Mrozek, Opowiadania..., s. 126.
4 8. Mrozek, Opowiadania i donosy, s. 121.
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Sad konczy si¢ dla podsadnego straceniem w ,,pickto Kapitalizmu”,
poprzedzone gromem i rozwarciem si¢ czelusci kryjacych Churchilla, Tru-
mana, smote Wall Street i Pentagonska siarke.

Obraz piekiel i diabta — istoty zdominowanej catkowicie pragnieniem
czynienia zta, a jednoczes$nie dziatajacej przy uzyciu wysublimowanych
metod intelektualnych, obecny jest rowniez w opowiadaniu Mrozka Koeg-
zystencja. Rozpoczyna si¢ ono stowami:

Ksiadz proboszcz zastat w domu diabta.

W kolejnych stowach nastgpuje personifikacja diabta:

mial na glowie czerwona, dzokejska czapeczke, siedziat
przy stole i patrzyl na czlowieka

oraz podkreslenie jego ztej woli:

nie podzielony migdzy dobro i zfo, wolny jest od rozterki®.

Na taki luksus cztowiek ze swa dychotomiczna natura, ciagtym rozdar-
ciem migdzy dobrem a ztem, pozwoli¢ sobie nie moze. Ksi¢gdzu, zmeczo-
nemu catodziennymi obowiazkami, nie starcza sit, aby zdecydowanie prze-
ciwstawi¢ si¢ obecnosci diabla, ktory zachowuje si¢ przyzwoicie, obiecuje
nie kusic¢ i nie intrygowa¢. Cicha i spokojna koegzystencja w koncu staje si¢
sprawa oczywista, a pojawiajace si¢ wyrzuty sumienia uspokaja proboszcz
dobrem wiernych.

U mnie jest nieszkodliwy. Kiedy juz musi by¢, to niech chociaz
bedzie bezczynny. Lepiej zeby siedzial tu, gdzie mi nie szkodzi,
niz zeby stad poszedt i szkodzil ludziom.

Ze swej strony diabet faktycznie nie sprawia ktopotow:

wystrzegatl si¢ jakiegokolwiek konfliktu ze swym gospodarzem,
zachowywat si¢ jak wierny dobrze wychowany pies i nie wy-
magal niczego wiecej procz miejsca przy stole’.

¢ S. Mrozek, Opowiadania..., s. 136.
" S. Mrozek, Opowiadania..., s. 138.
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Udato mu si¢ tym sposobem us$pi¢ czujnos¢ proboszcza, a zarazem
osiagna¢ swoj cel. Stalo si¢ to w czasie wizyty biskupa, ktory po
obejrzeniu wzorowo prowadzonej parafii, zapragnal zawita¢ réwniez
na plebani¢. Proboszcz poczutl wdzigcznos$¢, kiedy okazalo sig, ze
mieszkanie jest puste, a diabel zniknat. Byla to jednak rados¢
przedwczesna, bo zostata po nim czerwona dzokejka, ktora zauwazyt
biskup. Ksiadz proboszcz, ratujac sytuacje klamstwem, pograza si¢
calkowicie, oswiadczajac, ze nalezy ona do jego siostrzenca. Na to
tylko czekat ukryty w szafie diabet, rzucajac si¢ w ramiona duchownego
z okrzykiem ,,wujku”.

Strategia obrana przez diabta przyniosta mu sukces. Wina proboszcza
byto natomiast niepodjecie zadnych dziatan majacych na celu pozbycie
si¢ niechcianego goscia. Pojawia si¢ problem natury ogdlnej, dotyczacy
mozliwos$ci walki czlowieka ze zlem, przeciwstawienia si¢ mu w sytuacji,
gdy dysponujemy tylko bardzo ograniczona, niedostateczna zdolnoscia
przewidywania skutkow moralnych naszych czynéw. Wie o tym Szatan,
kiedy stwierdza: ,,Powinniscie pamigtaé, ze w sprawach moralnych kazda
wiedza przychodzi za p6zno i mozecie oceniac¢ zarowno wasze czyny, jak
i wasze intencje dopiero wtedy, kiedy wszystko juz si¢ stato i nic odrobié
nie mozna’s.

Diabet ktamie nawet wtedy, kiedy mowi prawde i wbrew
pozorom nie jest to stwierdzenie paradoksalne czy absur-
dalne.’

Spotykajac na swojej drodze zto, cztowiek pozostawiony zostaje same-
mu sobie i nie otrzymujac znikad wsparcia ni pomocy, najczesciej rezyg-
nuje z wszelkich prob przeciwstawienia si¢ zaistniatej sytuacji. Chociaz
zdarza si¢ i tak, ze bohater probuje podja¢ wyzwanie, jak to ma miejsce
w opowiadaniu Ze wspomnien kapelana. Pojawia w nim problem ostatecz-
ny, a mianowicie kwestia przekroczenia granicy dzielacej zycie od $mierci.
Stajac w obliczu tej ostatniej, cztowiek najczegsciej ulega uczuciom strachu
i przerazenia wobec tego, co czeka go po ,,drugiej stronie”. Ranny podczas
bitwy kapral, bezboznik wydaje si¢ tych uczué¢ pozbawiony, bowiem, jak

8 L. Kolakowski, Klucz niebieski albo opowiesci budujqce z historii Swietej
zebrane ku pouczeniu i przestrodze, Warszawa 1965, s. 68.
® S. Mrozek, Opowiadania..., s. 39-40.
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sam twierdzi:
na zyciu mi nie zalezy, a tamtego $wiata i tak nie ma, wigc
czym sig tu przejmowac!®.

Jednak trwoge budzi w nim $miech, ktory ustyszat po otrzymaniu ciosu
i chce poznaé jego przyczyneg. A przyczyna ta jest wedtug kapelana diabet,
w ktorego zreszta ranny kapral rowniez nie wierzy, drgczy go natomiast
mysl, ze cho¢ przez chwilg mogltby by¢ Smieszny:

nie boje¢ si¢ Smierci, diabla, ale nie lubig, jak kto$ si¢ ze mnie
$migje.

Odmawiajac pozbycia si¢ diabelskiego $miechu sposobem zalecanym
przez ksiedza, czyli w wyniku spowiedzi, probuje kapral ratowac si¢ w
inny sposob:

kiedy znowu bede umierat i diabet bedzie si¢ $miat ze mnie,
to ja tez bedeg si¢ $miat z niego [...], diabel pomysli, Zze to
jemu co$ wylazi, wisi albo ze ma co$ rozpigte, jakas plame
na dupie, czy co.. Tak si¢ zmiesza, ze przestanie si¢ ze
mnie $miaé!.

I rzeczywiscie tak sig stato, gtowa kaprala urwana przez kulg armatnia,
lecac nad polami, wydawata z siebie okropny, szyderczy $smiech.

Tragiczne pytanie nasuwa si¢ przerazonemu czytelnikowi: czy rzeczy-
wiscie jedynym, co po nas zostanie bgdzie ghuchy, drwiacy $miech? Mrozek
oczywiscie nie podaje nam gotowych rozwiazan, nie odpowiada na pytania,
ukazujac problem i odpowiednio go modulujac, tak ze przestajemy by¢
wzgledem niego obojetni, wykorzystuje nasze zaangazowanie i zostawia
nas samym sobie w stanie permanentnej niepewnosci.

Mrozek w przeciwienstwie do kaprala wierzy w diabta — to jeden z
kluczy uniwersalnych jego tworczosci. I dlatego kreowany przez niego
peten absurdow $wiat jest zarazem smutny i napig¢tnowany tragicznym
cierpieniem. Dlatego bohaterowie jego przypowiesci wywotuja takze
lito$¢ i przestrach, jak wspomniany juz ksiadz z Koegzystencji, ktory
pragnac dobra, dopuscit si¢ malodusznej stabosci i wpadl w ramiona

10°S. Mrozek, Opowiadania..., s. 209.
'S, Mrozek, Opowiadania..., s. 210.
2 A. Czachowska, Klucz uniwersalny, ,,Tworczo$¢” 1991, nr 1, s. 101.
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czarta'?. Mrozek zdaje sobie sprawe, ze diabel czuje si¢ Swietnie w swojej
ogloszonej nieegzystencji, rzadko bowiem i niechgtnie wystgpuje w swej
wlasnej postaci, jest mistrzem maskarady. Powszechne przekonanie, ze
nie istnieje, daje mu bowiem najwicksza swobode dziatania.

Denis de Rougemont w poswigconej diablu ksiazce, juz na samym
poczatku stwierdza jednoznacznie: ,,Pierwsza sztuczka diabta jest jego
incognito”, co wyraza w nastgpujacych stowach: ,Nazywam si¢ Nikt,
nie ma tu nikogo. Kogdz mialbys$ si¢ bac? Czy bedziesz drzat przed
kims, kto nie istnieje?”. Ale ani dla pisarza, ani dla filozofa nie jest
prawdopodobne, by diabel moéglt zniknaé¢ z ludzkiego zycia, poniewaz
jest nieusuwalnym skladnikiem $wiata, a jego obecno$¢ utrzymuje w
nas wrazliwos¢ na zlo, sprawia, ze jesteSmy czujni i sceptyczni w
obliczu nadziei na totalne zbawienie wszystkiego.

Brakuje natomiast w opowiadaniach Mrozka sylwetki Boga, w
zadnym z nich nie udaje si¢ natrafi¢ na jego $lad, nigdzie tez nie
dostrzegamy §ladéw bezposredniej boskiej interwencji. W jednej z
przypowiesci pojawia si¢ natomiast boski wystannik — Aniot
przedstawiony zgodnie z klasyczna biblijng konwencja z ognistym
mieczem w dioni. Ale na tym konwencja religijna si¢ konczy, Aniot
bowiem nie przychodzi z postannictwem czy ostrzezeniem, nie jest
takze Aniotem-mscicielem, na co wskazywatby 6w miecz. ,,Odwiedziny”
(tak brzmi rowniez tytul opowiadania) milczacego goscia wprawiaja
jednak w zaklopotanie, a by¢ moze nawet w lekka panikg bohatera,
ktory czuje si¢ nieswojo w obecnosci irracjonalnego zjawiska. Za wszel-
ka ceng prébuje wige znalez¢é teori¢ naukowa lub koncepcj¢ artystyczna,
za pomoca ktorej mogtby wyttumaczy¢ zaistniaty fenomen. Na poczatek
probuje zastosowa¢ wobec Aniota tak zwane groteskowe ujecie, rodem
wprost z teatru absurdu:

niech Archaniot uwaza zeby si¢ od miecza szafa nie zajgla,
bo jest tatwopalna'®.

Nastgpnie zastanawia si¢, czy nie byloby wskazane potraktowac
Aniota materialistycznie i po prostu zanegowac jego racj¢ bytu, przed
czym jednak powstrzymuje go strach, spowodowany widokiem miecza.
Wreszcie przypomina si¢ bohaterowi psychoanaliza, zajmujaca si¢ wyjas-
nianiem i interpretacja tego rodzaju zjawisk, a kiedy i ta nie przynosi
oczekiwanych rezultatéw, ostatecznego ratunku szuka w nowoczesnej

3'S. Mrozek, Opowiadania..., s. 93.
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fizyce:

ale podobno jest co$ takiego jak indeterminacja miedzy czast-
kowa a falowa istota materii'.

Ostatecznie zniecierpliwiony i zme¢czony intelektualnymi probami po-
zbycia sig¢ nieoczekiwanego goscia, bohater prosi o przerwg i, przy mil-
czacej aprobacie Aniola, udaje si¢ do toalety. I tam doznaje ol$nienia, zda-
jac sobie sprawg, iz absolutnie nie jest jego zadaniem zrozumienie i wyjas-
nienie zagadki anielskiego bytu. Jako od cztowieka nikt bowiem tego od
niego nie wymaga, zrozumienie transcendencji przekracza przeciez ludzkie
zdolnos$ci poznawcze.

To tylko wspotczesna nauka, dajaca ztudzenie mozliwosci zglgbienia
wszelkich tajemnic materii i kosmosu, nie chce przyznac si¢ do tego, ze
w sprawach egzystencji ludzkiej i jej relacji z transcendencja ciagle po-
zostaje bezradna. Z drugiej strony bohater uswiadamia sobie, iz sam
Archaniotl absolutnie nie oczekuje od niego zadnych wyjasnien
dotyczacych swej osoby:

Kim on jest — przeciez on sam wie najlepiej. Przeciez Aniot
jest czym$ wigkszym ode mnie, czlowieka zaledwie, a jakze
mniejszy moze poja¢ wigkszego?

By¢ moze jest to delikatna krytyka ludzkiego dazenia do poznania
$wiata zewngtrznego w jego réznorodnosci i skomplikowaniu, przy jedno-
czesnym braku zainteresowania dla samego siebie i swej wtasnej kondycji
w $wiecie, bo:

wszystko na co mnie sta¢, to w najlepszym wypadku zrozu-
mie¢, kim jestem ja sam, a tego nie da si¢ zrobi¢ na pocze-
kaniu'®,

Tak wigc proba zrozumienia samego siebie, odnalezienia swej wlasne;j
tozsamosci, samouswiadomienie sobie wlasnego bytu powinny by¢ funda-
mentalnym zadaniem czlowieka.

Przedstawione powyzej opowiadania pokazuja, w jaki sposob Mrozek
postuguje si¢ parabola, ukazujac jednoczesnie metamorfozy, jakim podlega

4'S. Mrozek, Opowiadania..., s. 94.
15'S. Mrozek, Opowiadania..., s. 94.
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ten gatunek w zetknigciu z pidrem autora Tanga. Wojciech Liggza,
badajacy ten problem z punktu widzenia teoretycznoliterackiego, dokonat
Scistej klasyfikacji, wyrdzniajac cztery gtowne typy paraboli w tworczosci
Mrozka. O pierwszej z nich, pelniacej funkcje satyryczne, mowa jest na
poczatku niniejszego rozdziatu. Wyznacznikami drugiego typu paraboli
staja si¢ nawiazania do prozy Franza Kafki, a parodia przestaje mie¢
jakiekolwiek znaczenie. Zaszyfrowane w opowiesci sensy dotycza zar6wno
jednostkowego kontekstu historycznego, jak i prawd ogolnych. Typ trzeci
obejmuje okres Dwoch listow i1 charakteryzuje si¢ dominacja sensu
uniwersalnego. Mrozek kreuje wiasny jezyk symboliczny oparty na
wspolnocie kulturowych do$wiadczen. Wreszcie ostatnie utwory Mrozka
daza do urzeczywistnienia tak zwanej paraboli ,,czystej”. Znikaja wszelkie
mozliwe do zidentyfikowania realia, a plan literalny shuzy jedynie
ujawnianiu planu znaczen ogélnych'® i ten wilasnie typ paraboli wydaje
si¢ najlepiej komponowaé z zaprezentowanymi powyzej opowiadaniami.

Wreszcie na zakonczenie jeszcze jedna parabola wyraznie siggajaca
poprzez nawigzania stylistyczne, a nawet kryptocytaty biblijne, do
sfery sacrum, jednakze rozniaca si¢ od wyzej zaprezentowanych. Juz
sam tytul przypowiesci jest niezwykle znaczacy (Praxis), swym
brzmieniem przywoluje bowiem skojarzenia biblijne. Sfera jezykowa
wspotgra z kompozycja utworu, a niektore frazeologizmy bezposrednio
ewokuja stylistyczna przynalezno$¢ do wzorca biblijnego np. ,,spotkatem
blizniego mego”, ,,gdy kto$ ci¢ uderzy w jeden policzek, nadstaw mu
drugi”, ,kto w ciebie kamieniem, ty w niego chlebem”. Bohater
postanawia w praktyce zrealizowa¢ powyzsze nakazy nauki
chrzescijanskiej, kiedy wigc spotyka

blizniego swego, ktory ni stad ni zowad daje mu w pysk,
decyduje si¢ nadstawi¢ drugi policzek. Jednak droga cnoty i pokory
jest ciernista, a praktyczne wcielanie w zycie nakazow biblijnych okazuje
si¢ bardzo trudne. Bohater napotyka bowiem na opor swego przeciwnika,
ktory nie chee zrozumie¢ jego pobudek i mimo prosb i wyjasnien odmawia
wyswiadczenia przystugi:

kiedy mi si¢ odechciato, zmgczony jestem.

Nie zraza to jednak ,,pokornego chrzescijanina”, traktujacego zresz-

16 W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 95-108.
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ta sprawe jako pewnego rodzaju interes, ktory trzeba doprowadzi¢ do
konca:
niech si¢ pan wstawi w moje polozenie, wyniki potowiczne
to nie zadne wyniki, a ja juz zainwestowalem pigcdziesiat
procent. Albo w oba policzki, albo wyjde na zero'”.

Wreszcie bohaterowie dochodza do porozumienia i postanawiaja wyko-
rzysta¢ inny nakaz chrzescijanski: ,,jesli kto w ciebie kamieniem, ty w
niego chlebem”. I chociaz

chlebem jako$ nie wypada, przeciez to dar Bozy,
ostatecznie trzeba zadanie wykona¢, bo
tak jest wyraznie powiedziane w instrukcji'®.

Otrzymawszy cios kamieniem, udaje si¢ wi¢c bohater do piekarni
w celu zakupu chleba, ktorym moglby uraczy¢é swego przeciwnika i
nawet w obliczu jego braku nie zmienia plandéw. Decyduje si¢ na butki,
poniewaz

ostatecznie pieczywo jest pieczywo.
Finatl calej sprawy jest tragiczny:

Od razu pierwsza bulka trafilem go migdzy oczy. Upadt do tylu
i nie ruszat si¢. Podszedtem do niego, miat oczy w stup. Kiedy
odchodzitem nie ruszat si¢ w dalszym ciagu. Dobrze tak skur-
wysynowi. Po co ze mna zaczynalf.

Wida¢ wyraznie, ze sposob mowienia nie przystaje do tematu. Kon-
wencja przypowiesci postuguje si¢ Mrozek przewrotnie, budujacy przy-
ktad staje si¢ bowiem w istocie antyprzyktadem. W ostatecznym roz-
rachunku skala wartosci zostaje odwrocona, a bohater z pokornego chrzes-
cijanina przemienia si¢ w msciwego bandyt¢. W opowiadaniu Praxis
dostowna interpretacja nakazow biblijnych nikomu wigc nie wychodzi na

dobre. Przeciwny kierunek metamorfozy bohatera oraz prze-
7S, Mrozek, Opowiadania..., s. 107.
8 S. Mrozek, Opowiadania..., s. 108.
¥'S. Mrozek, Opowiadania..., s. 108-9.
2 S. Mrozek, Opowiadania..., s. 109.
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interpretowanie czy raczej naduzycie celu dydaktycznego narzucaja czy-
telnikowi okreslony sposob lektury. Znaczenia sg ironiczne, a odczytywanie
planu literalnego przebiega ,,na opak”. Mamy tu znowu do czynienia z
parodia, ktérej podstawowym wyznacznikiem jest niezgodnos$¢ pomigdzy
wybranym wzorcem a mechanizmem operowania jego elementami®'.

Aneta Banasik

Aneta Banasik ukonczyla politologi¢ oraz filologi¢ polska na Uniwer-
sytecie Slaskim. Od dwoéch lat wspélpracuje ze Szkola Jezyka i Kultury
Polskiej jako lektorka specjalizujaca si¢ w nauczaniu grup zaawansowanych.

Prace magisterskie poswigcita stosunkom polsko-niemieckim po roku
1989 oraz tworczosci prozatorskiej Stawomira Mrozka. Prace doktorska
pragnie poswigci¢ zagadnieniom dotyczacym jezyka polityki i marketingu
politycznego, analizujac wybory parlamentarne w Polsce w 1998 r.

W zakres jej zainteresowan wchodzi literatura polska XX wieku,
zagadnienia ontologiczne we wspoélczesnej filozofii oraz stosunki migdzy-
narodowe.

2'W. Ligeza, Parabole Mrozka, s. 98.
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STUDIA

Agnieszka Szol

Obraz morza
u Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej

Czyz nie neci cie okret, co po morzu buja?
Czyz nie wabi cie podroz dziwna i daleka?
Cud nieznany w nieznanej podrozy cie czeka,
Czeka cie bajka senna w zakletej krainie.!

W 1973 roku zostal wydany przez Wydawnictwo Morskie w Gdansku
szczupty tomik Akwatyki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktory nie po-
miescit oczywiscie morskiego dorobku autorki, ale tez w zatozeniu nie miat
go wyczerpa¢. Symbolika wodna Pawlikowskiej jest przeogromna i nie spo-
sob opisac jej szczegdtowo, gdyz wigzatoby si¢ to z nuzacym wyliczeniem
kolejnych wierszy.

Morze Pawlikowskiej to z rzadka polski Baltyk z jego potnocnym chto-
dem, nawet podczas upalnego lata. Jej morze to raczej akwarium oceano-
graficzne z charakterystyczna dla moérz potudniowych fauna, bowiem petne
jest ono ,.krabow, jezowcow, ryb wielobarwnych i latajacych™?. Pawlikow-
ska wyraznie przeciwstawia Battyk cieptym morzom potudnia — Adriatyko-
wi i Morzu Srédziemnemu. Obecnie interesowaé nas bedzie jednak frag-
ment polskiego morza, ktory ograniczony byl waskim pasmem ziemi — Pot-
wyspem Helskim. Przed II wojna $wiatowa stanowit on polskie ziemie nad
Baltykiem, nalezy wigc na nim si¢ skupi¢, opisujac krajowe podroze poetki.

! B. Le$mian, Przygody Sindbada Zeglarza, Warszawa 1957, s. 11.
2 P. Kuncewicz, Zmienne oblicza zywiotu, [w:] Maria Pawlikowska-Jasnorzew-
ska, Akwatyki, Gdansk 1980, s. 7.
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Maja one zwiazek przede wszystkim z Jurata, ktora w latach trzydziestych
byta luksusowym, szalenie modnym i bardzo snobistycznym kurortem. Ku-
rort jest miejscem, skad Pawlikowska obserwuje morze i plazeg, czyniac z
nich nierzadko salon gry mitosnej®. Zwraca na to uwagg Piotr Kuncewicz,
piszac, ze jest to u poetki ,,[...] nie morze skat, portéw i sztormow, bitew i
wypraw w nieznane, ale oswojone morze plazy stworzone po to, by dziew-
czyny mialy gdzie prezentowaé swoje wdzigki™*.

Natomiast Magdalena Samozwaniec, siostra poetki, tak wspomina Ju-
rat¢ — kurort: ,,W przeciagu kilku lat powstato pickne letnisko ozdobione
luksusowym hotelem Lido, przed ktory codziennie zajezdzaty wspaniate
limuzyny rzadowe. Niczego nie brakowato w tym raiku dla ludzi zamoz-
nych. Nad pelnym morzem wybudowano zaktad kapielowy z goracymi mor-
skimi kapielami, czarowng restauracja, widokiem na petne morze i dansin-
gowa platforma. Po drodze na plaz¢ znajdowaly sig korty tenisowe. Zatoka
byta doskonale utrzymanym terenem do sportoéw wodnych. Odbywaty si¢
tutaj zawody plywackie, regaty zaglowek i motorowek, zawody na nartach
wodnych”s.

Przez pryzmat takiego kurortu poetka spogladata na wybrzeze baltyckie
w swych utworach.

Zakochani przechodza patrzac sobie w oczy.
Opaleni, chudzi, wysocy.

Popotudnie jest zlote. Lecz dla nich jest czarne
od marzen o nocy.

Ida predko, powazni bez przyczyny

Uciekaja od ludzi, od hotelowych gosci.

Tam daleko, gdzie o milosci szumi ocean siny,
usiada przy sobie jak posazki z gliny.

Powrdcili. Zgubili sig w tlumie.
Kazdy si¢ do nich usmiecha, lecz nikt do nich méwi¢ nie umie.
I tylko orkiestra jak siostra $piewajaca w dalekim kiosku,
tylko ona jedna ich rozumie.
(Zakochani nad morzem, t. 1, s. 214)

3 Wiecej o salonie i naturze pisze E. Hurnikowa w: Natura w salonie mody,
Warszawa 1995.

4 P. Kuncewicz, Zmienne oblicza..., s. 10.

5 M. Samozwaniec, Maria Magdalena, s. 231.
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W wierszu pojecia morza (tytul wiersza) i oceanu (,,0 mito§ci szumi

ocean siny’

’) sa w pewnym stopniu pojgciami synonimicznymi. W mitologii

greckiej ocean byl rzeka oddzielajaca ziemig od nieba, morze nie miato
takiego prestizu; zreszta u Jasnorzewskiej morze raczej taczy niebo z ziemia
lub stanowi z niebem jedno$¢ — morze jest jak potowa nieba. Wspomniany
,,daleki ocean” moglby pozosta¢ tylko dalekim mirazem zakochanych, jed-
nak umiejscowionym dos¢ blisko, aby mogli tam usias¢, odpoczac. O tym,
ze rzecz dzieje si¢ w kurorcie, $wiadczy nie tylko wspomnienie hotelu i
duzej liczby gosci, ale rowniez orkiestra w kiosku koncertowym, ktora jako
jedyna rozumie wszystko, co bohaterom jest bliskie i czego ludzie nie potra-
fia pojac ani zaakceptowac. Morze, nad ktorego brzegiem powstat kurort,
zmienia swe oblicze, staje si¢ wybrzezem tagodnym, oswojonym:

Przechadzajac si¢ po milej helskiej zatoce kilometrami w glab
plytkiego morza, ktore sigga mi po kolana w najglebszych miej-
scach, bezpiecznie jak we $nie, wpatruje si¢ w wodne sprawy
i obyczaje.

(Szkicownik poetycki (80), t. 1, s. 599)

— pisze Pawlikowska w Szkicowniku w latach trzydziestych. To na ta-

kiej plazy:

Na piasku, z chmurami za sobg —
siedza dziewczynki w trykotach
(Obrazek, t. 1, s. 91)

Blyszcza fale niebieskie, fale zielone,

migocza

mrugaja jak setki oczu [...]

i tancza, i obiecuja

szczescie, co $piewa i $wieci

Szczgscie! Szczgscie szalone...
(Morze, t. 1, 5. 254)

Oznacza to po prostu mitos¢, bo na plaze nie idzie sig jedynie po to,
by zachwyca¢ si¢ biekitng morska woda, lecz by spotkaé si¢ z megzczyzna:

Nad woda tawka trawa porosia

Jak zimna plyta mogity...

Tu dwoje imion dwaj zakochani

Wyryli w podpis zawity
(Akwatyki 11, t. 1, s. 478)
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Kazdy z akwatycznych utworéw Jasnorzewskiej sprowadza si¢ do roz-
wazan na temat uczuc, do tgsknoty, by stroi¢ si¢ na spotkanie z ukochanym,
by przymierzaé morze jak suknig, jest to poniekad gest zjednoczenia z po-
tgga, przestrzenia wody (w przeciwienstwie do gor, ktore poetce zawsze
pozostawaly obce). Morze natomiast:

jest podobne sukni pstrej, grodenaplowej,
o falbankach $niezystych, musujacych brzegiem.

Faldy tocza si¢ zywe, w skaly haftem stuknat,
tren jak sie¢ zarzucaja daleko i plasko

i znoéw $ciagaja mokra biel koronek z piasku,
i znow pelzaja naprzod, zywa, zwinna suknia.

Wejde w nig i rozleje si¢ wokoto mnie cudnie,
zepna mi ja dwie ryby srebrne na ramionach,
potoczy si¢ na zachod, wschod i potudnie
fioletowozielona! tLokciem niezmierzona!
(Morze, t. 1, s. 76)

Anna Lisowska zwraca uwagg na fakt, iz u Pawlikowskiej wszystko —
tacznie z uczuciami — podlega konkretyzacji, wszystkiemu poetka nadaje
ksztalt rzeczy, przedmiotow, ktére mozna dotknaé, zbada¢. Podobnie i mo-
rze nie ma tutaj znaczenia przenosnego, stanowi konkret® — sukni¢ z drogo-
cennego materiatu, z biatym haftem i koronka. Uderza w tym wierszu
ogromne wyczucie kolorystyki, co nie powinno dziwi¢ u wnuczki Juliusza’,
a corki Wojciecha Kossaka?®, takze zreszta malarki. Zadziwiajaca mieszanina
barw (kolor fioletowozielony) doskonale oddaje kolor morskiej toni. Morze
symbolizuje nieskonczonosé, co podkresla poetka jednoczesnie z okresle-
niem koloru. Bohaterka utworu nalezy do morza dzigki tej sukni ,,rozrzu-
conej az po $wiata konce”; dwie te rzeczy — kolorystyke i przynalezno$¢ —
zaznacza konsekwentnie raz jeszcze:

¢ Por. A. Lisowska, Rola konkretu w poezji M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
i J. Tuwima, ,,Rocznik Humanistyczny” 1965, t. XIII, z. 1, s. 58-60.

7 Juliusz Kossak (1824-1899) — wybitny polski akwarelista. Malowal sceny
portretowym. Ilustrowal Trylogie H. Sienkiewicza.

8 Wojciech Kossak (1856-1942) — syn Juliusza, najwiekszy polski batalista.
Malowat sceny historyczne, batalistyczne oraz rodzajowe o tematyce wojskowe;j,
takze portrety i przedstawienia koni. Jest wspolautorem Panoramy raclawickiej.
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Wodo marszczona w zefirowe plisy,

Podobna egipskiej szacie!

Swiatta predkie, srebrzyste jak $wiergot skowronczy!

O kalie dzikie, irysy,

Wy, co si¢ zaczynacie tam, gdzie ja si¢ konczg...
(Akwatyki V, t. 2, s. 481)

Weczesniejsze przymierzanie morza, okrywanie si¢ nim, zarzucanie go
na ramiona jak droga materi¢ tutaj zmienia si¢ w glebokie poczucie jed-
nosci z zywiotem, tak potgzne, ze nawet Smierci w odmetach nadaje ono
wymiar wydarzenia naturalnego, oczywistego, niemal koniecznego — po-
wrotu do zywiotu pierwotnego, ktorym jest woda.

Pusécie rece moje. Czego chceecie?

O, kiedyz oni odejda?

Nie odetchng juz wigcej nigdy. Czyz nie wiecie,
zem si¢ calowal z nereida?

[...]

Oddycha¢ zapomniatlem i wol¢ wspominac
basowa piosenkeg trytona

Rzuécie mnie im z powrotem.
Tak jak si¢ klody odrzuca.
Nie odetchng juz wigcej nigdy, wiedzcie o tem...
— Mam wod¢ w plucach
(Topielec, t. 1, s. 306)

Jasnorzewska wktada to wyznanie w usta topielca-mgzczyzny, ale to
ona sama jest podmiotem lirycznym tego utworu i wraca do ,,swoich”, wra-
ca ,,z powrotem”, a o ludziach mowi ,,oni”. Zngkana ludzka checia zatrzy-
mania jej przy zyciu — tak thumaczy swa che¢ pograzenia si¢ w wodzie:

zy¢ to mi nie dajecie,
lecz umrze¢ mi nikt nie wzbroni...
(Wydarty bukiet, t. 1, s. 132)

Jej emocjonalny zwiazek z woda jest na tyle silny, ze nawet fale szepca
j¢j, »,by si¢ morza nie ba¢”, choc jest ,,pelne $mierci i niebieskie”, a przeko-
nanie o bliskosci zywiotu morskiego eksploduje u poetki wyznaniem:

Wiem, ze$ ojczyzna moja, o morze przesliczne!
Jak krew mi wlasna szumi twoja glab trawiasta.
Moje drzewo genealogiczne

koralem z dna twojego tajemnie wyrasta.
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Moj srebrnotuski ogon rozdzielono cigciem —

w stoficu ogniem zawrzalam i ging z pragnienia.
Boli mnie kontakt z ziemia, najlzejsze stapnigcie,
jak wodnice niemowlg z bajki Andersena.

Dlatego silna fala porywa mnie kazda,

dlatego pragne glebi, powagi, swobody —

A na wieczng pamiatke rodzinnego gniazda

z oczu plyna mi strugi stonej morskiej wody.
(Drzewo genealogiczne, t. 1, s. 352)

Drzewo genealogiczne — w kwestii marynistycznej — jest niewatpliwie
programowym utworem Pawlikowskiej, ktory warto zacytowaé w catosci,
gdyz zawiera kilka mysli przewodnich dla wszystkich morskich wierszy
poetki, konceptow powtarzajacych si¢ regularnie w jej akwatykach. Takim
leitmotivem jest syrena, czasem przeobrazajaca si¢ w topielicg, zawsze
zespolona z morzem, stanowiaca jedna z jego catostek, czgsto wrecz
rozmyta w jego wodach. Bezmiar morza fascynowat Marig-syreng tak
samo, jak grozna potega Tatr. W cytowanym wierszu bohaterka przyznaje
si¢ do swych korzeni, nazywajac je tutaj (jako ze mamy do czynienia z
morzem, nie z ziemia) — koralem, ktory wiaze ja z woda jak korzen
wiaze drzewo z gleba — silnie i trwale. Ta sama bohaterka utozsamia si¢
z Mala Syrenka, znana postacia z basni Andersena. Pawlikowska przy-
woluje kilka istotnych szczegotow, przede wszystkim 0w ,,ogon rozdzie-
lony cigciem”, co sprawia nieludzki (bo syreni) bdl przy kazdym stap-
nigciu. Wiadomo, w jakim celu na takie tortury skazata si¢ Syrenka zako-
chana w Ksigciu — postanowita zdoby¢ jego mito§¢. Z morzem pozostaje
jednak zwiazana po wsze czasy, bowiem jej krew i woda morska stanowia
jedno, czego dowodem strugi stonych tez (pointa nagla, prawie oczywista
i bardzo wlasciwa Pawlikowskiej). Ta sama Syrena dziwi si¢ w innym
liryku:

Boicie si¢ 0 mnie? Dlaczego?

Ach, zycie jest burzliwe i zle nieskonczenie!

Lecz czyz potrzeba syrenie pasa ratunkowego?
(Bezpieczenstwo, t. 1, s. 97)

Morze u Pawlikowskiej to zawsze konkret, stanowi pejzaz rzeczywisty,
a jesli ma znaczenie przenosne — jest ono niejako dodatkowe, natozone na
bardzo realistycznie i malarsko przedstawiony obraz plazy i wybrzeza albo
morza otwartego, tego, co okre§lamy jako ,,pelne” morze. Syrena jest dziec-
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kiem morza nierzeczywistym, a przeciez bardzo prawdziwym w tej poezji.
Jasnorzewska konsekwentnie w wielu utworach buduje autokreacyjny mo-
tyw syreny, bo taka wizja wspotgra z zywiotem wodnym, z ktorym poetka
tak bardzo czuje si¢ zwiazana. To ona jest syrena albo nalezy do syreniego
grona. Podkresla to wielokrotnie, niejako wpisuje si¢ w t¢ morska rodzing,
przywotujac w swych wierszach nie tylko syreny, ale rowniez meduzy®,
nereidy, matwy, ,ztote ryby: Arktury i Antaresy”, a wreszcie samego
Neptuna.

Spadtes z ziemi jak gdyby do morza
w gorzkie i czarne bezkresy.
Pozarly ci¢ zlote ryby:
Arktury i Antaresy.

(Umarty, s. 102)

To wyliczenie nasuwa natychmiast skojarzenie z innym utworem po-
etki, ktory takze mozna by uznaé, jak Drzewo genealogiczne, za jej rodo-
wod:

kocham ci¢ i do serca tulg,
rodzino czarownicy,
podejrzana, kochana...
(Rodzina czarownicy,
t. 1, s. 250)

A zatem Syrena w morzu staje si¢ tym, czym czarownica na ladzie,
za$ poetka odczuwa silng przynalezno$é¢ do obu ,,rodzin”, z obiema jest
zespolona czy wrecz zros$nigta — tu koralem, tam korzeniem. W cytowanym
wierszu przywoluje typowy atrybut czarownicy — szklang kulg.

W utworach, gdzie pojawia si¢ syrena, niejednokrotnie pojawia si¢ i
motyw ptaczu. Jest to szloch, ktory staje si¢ poniekad bliski zabdjczemu
spiewowi syren (przygoda Odysa i Orfeusza). Mata Syrenka z basni Ander-
sena, kiedy jej wymarzony Ksiaz¢ zeni si¢ z inna, zamienia si¢ W piang
morska; u Pawlikowskiej motyw syreny zwigzany jest z zawiedzionym
uczuciem, przeobraza ja w zrozpaczona topielicg, ktora zatraca si¢ we wias-
nych tzach — w ,,gorzkiej zatoce”.

® Nalezy zwroci¢ uwage, ze meduza w 97% sklada sie¢ z wody, wiec jest tym,
czego Pawlikowska pragnie najbardziej — zywym przykladem zespolenia z morzem,
rozmycia si¢ w nim.
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Ogréd nad morzem pachnie stodkim groszkiem,
na brzeg wplywaja rozpienione treny.
W morzu placza syreny,
bo morze jest gorzkie...
(Syreny, t. 1, s. 83)

Wyrazna antynomia stodkiego groszku w ogrodzie i gorzkiego morza, a
takze dwa ostatnie wersy, sa zastanawiajace: syreny placza, bo morze jest
gorzkie, lecz by takie si¢ stato, musiaty najpierw zaczaé ptakac; zas rozpie-
nione gorzkie morze zabiera ogrod o stodkim zapachu, ktérym prawdopo-
dobnie bylo morze nim w tej wizji poetyckiej zgorzkniato. Powodem calej
rozpaczy jest oczywiscie zawiedzione uczucie, a lekiem — nowa mitos¢.

Szeroki, wesoly, wysoki,
nieulgkly marynarzu sitaczu!
Wylowile§ mnie z mego placzu
jak syreng z gorzkiej zatoki...
(Gorzka zatoka, t. 1, s. 86)

Nalezy zwroci¢ uwage na portret mezczyzny wpisanego w ten czte-
rowiersz — na tak krotki utwor az dwa wersy poswigcone sa jego opisowi,
z czego tylko jeden przymiotnik (wesoty) nie dotyczy potegi marynarza —
wszystkie pozostate czynia go postacia na tyle silng, by wylowi¢ bohaterke
z wody i nie pozwoli¢ jej znéw zatonaé w odmetach. Swiezo zakochana
opuszcza wodg i pozostaje szczesliwa na ladzie:

Nad polskim morzem wiatr w klosach zgrzyta,
Fale przechodza w faliste zyta,
Rzeska syrena w klosy zniesiona
Plynie dzwigajac maki w ramionach
(Morze polskie, t. 1, s. 406)

Czy jest to w istocie lad, czy jeszcze fala wody? Ziemia i morze za-
chodza tutaj ponickad na siebie, pokrywaja si¢, zespalaja czy wreez zle-
waja, a wiatr stanowi dla nich spoiwo. Syrena, bohaterka wiersza, niesie
ze soba cala falistos¢ morza, swe niezapomniane dziedzictwo, ktore, jako
szczgsliwie zakochana, potrafi — o dziwo — odnalez¢ na ziemi, w klosach
zyta, gdyz te, poruszane wiatrem, z powodzeniem moga imitowac ruch fal
morskich.

Trzeba zatem stwierdzi¢, ze woda u Pawlikowskiej jest niejako zywio-
fem statym: jest symbolem tak radosci, jak smutku; szczescia, jak i skrajnej
rozpaczy — a miarowe falowanie jest bliskie kazdemu z tych nastrojow i
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uczué. Woda bowiem stanowi schronienie przed cierpieniem (,,Chcg wodg
zarzuci¢ na gltowe, by nikt nie dojrzat tez moich”), ale przeciez i w chwilach
radosci nie zostaje porzucona. Jest to zywiot, ktory w glebi jej osobowosci
nie ulega destrukcji (bowiem Syrena na ladzie ciagle odczuwa falowanie)
— jak gdyby pamig¢ ztych chwil i perspektywa nadejscia ich raz jeszcze
(moze wielokrotnie) powodowata, iz nie sposob zupetnie si¢ wynurzy¢. I
to jest niewatpliwie jeden z powodow, dla ktorych Pawlikowska tak obse-
syjnie powracata do motywu wody w catej swej tworczosci. Przewija si¢
on po wielekro¢, od pierwszych, wczesnych jej wierszy poprzez utwory
szczgsliwych lat mtodosci wypelionych przer6znymi romansami, ktorych
w zyciu poetki byto mndstwo, az do ostatnich wierszy emigracyjnych, w
ktorych woda staje si¢ nieprzebyta granica, jest to bowiem Morze Poinocne,
ktore na zawsze oddzielito Jasnorzewska od kraju i rodziny.

Agnieszka Szol

Agnieszka Szol ukonczyla filologi¢ polska i napisata pracg magister-
ska na temat podrézy literackich Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Od
trzech lat wspolpracuje ze Szkota Jezyka i Kultury Polskiej jako lektor
i wspolorganizator Szkoty. W ramach studiow doktoranckich zajmuje si¢
fenomenem popularnosci Magdaleny Samozwaniec, ktérej monografi¢ za-
mierza opracowac.

Szczegoblnie interesuje si¢ historia i obyczajami poprzednich wiekow,
a takze literaturg polska.
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STUDIA

Barbara Serafin

Obraz ,kobieciarza” w jezyku polskim

Najnowsze tendencje w jezykoznawstwie — takze polonistycznym —
wiaza sig przede wszystkim z problematyka wzajemnych relacji migdzy jg-
zykiem a kultura. Polscy badacze, m. in. Jerzy Bartminski, Janusz Anusie-
wicz, Ryszard Tokarski podkreslaja, Ze nie mozna opisywac jezyka, izolujac
go od wszelkich uwiktan i kontekstow kulturowych, od zaleznosci, w jakie
wchodzi z rzeczywistoscia oraz cztowiekiem. Uwaza sig, ze jezyk, jako pod-
stawowy twor mentalno-socjologiczny, jest swoistym archiwum kul-
turowym zawierajacym przede wszystkim materialne i duchowe doswiad-
czenie danej spotecznosci, jej system aksjologiczny, poglady, przekonania,
postawy, emocjonalny stosunek do §wiata — a zarazem w pewnym stopniu
uksztaltowany juz model swiata. W strukturze gramatycznej i leksykalnej
jezyka, w formie i znaczeniu wyrazen przejawia si¢ obraz Swiata oraz spo-
sob, w jaki spotecznos¢ odbiera ten $wiat. Przy tym podkresla sig, ze nie jest
to pelne, czy kompletne ujecie rzeczywistosci, ale jedynie interpretacja
pewnych, mniej lub bardziej istotnych dla danej spotecznosci, aspektow
$wiata'.

Na tle przedstawionych tu skrétowo tez lingwistyki kulturowej chcia-
tabym dokona¢ (na podstawie ,,argumentéw z jezyka’) mini-monograficznej
rekonstrukcji pojecia KOBIECIARZ. Interesujaca bedzie przede wszystkim
odpowiedz na pytanie: jakie cechy desygnatu zwanego ogdlnie kobiecia-

! Szerzej na ten temat: m. in. J. Anusiewicz, Lingwistyka kulturowa, Wroctaw
1994, Jezykowy obraz $wiata, red. J. Bartminski, Lublin 1992 oraz inne prace z
serii lubelskiej; takze seria ,,Jezyk a Kultura”.
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rzem zostaly uznane kulturowo za najistotniejsze, a w zwiazku z tym zostaty
utrwalone w strukturze pojecia i ,,0dbite” w jezyku.

Obiekt tej analizy wybrany zostal przede wszystkim ze wzgledu na sto-
sunkowo bogata leksyke — 22 leksemy — nazywajaca mezczyzng, ktory wy-
kazuje szczegdlne zainteresowanie kobietami. Ponadto artykulem tym
chciatabym si¢ wlaczy¢ do dyskusji nad problematyka plci i przejawow ptci
w jezyku?.

Dokonujac proby opisu semantycznego wyrazéw zwigzanych z pojeg-
ciem KOBIECIARZ, przyjmg rozszerzong koncepcj¢ znaczenia wyrazow,
uwzglednig tez elementy pragmatyczne. Uznaj¢ zatem, ze znaczenie jest
to ztozona struktura semiczna, na ktora sktadaja si¢ tzw. cechy denotacyjne
czyli konieczne (sem gtéwny i semy dyferencjalne) oraz cechy konotacyjne
— rozumiane jako dopetiajace sktadniki znaczenia wchodzace do jego roz-
szerzonej definicji. Konotacje tak pojgte naktadaja si¢ na komponenty pod-
stawowe, jako fakultatywna, zwiazana z kontekstem pragmatyczna warstwa
znaczeniowa. Tresci konotacyjne, asocjacyjne zwiazane z wartosciowaniem
sa niezwykle istotne, bowiem sa spolecznie utrwalone jako odbicie tradycji,
ocen i wyobrazen kulturowych zwigzanych ze znaczeniem i funkcjonowa-
niem danego wyrazu w réznych typach tekstow i kontekstow komunika-
cyjnych.

W niniejszym artykule sprobujg zrekonstruowac pole leksykalno-zna-
czeniowe, jakie organizuje leksem kobieciarz, wybrany ze wzglgdu na
wskazana formalnie (w morfologicznej strukturze powierzchniowej) relacje
sktadnikow komplementarnej pary KOBIETA — MEZCZYZNA: [kobieci
+ arz]

Zaktadam tez, ze leksem kobieciarz ma relatywnie najszersze znacze-
nie, w ktorym mieszczg si¢ znaczenia innych bliskoznacznych leksemow.
Moze wigc by¢ uznany jako centralny element pola pojgciowego, do kto-
rego naleza leksemy oznaczajace taki stosunek do kobiet, ktory pozwala
na mniej lub bardziej synonimiczne wymiany jednostek leksykalnych w roz-
nych kontekstach.

Na podstawie definicji stownikowych do pola leksykalno-znaczenio-
wego KOBIECIARZ zaliczymy nastepujace leksemy (podane w kolejnosci
alfabetycznej)’:

2 Problematyce plci w jezyku zostal po§wiecony tom z serii ,,Jezyk a Kultura”
(t. 9. Ple¢ w jezyku i kulturze, red. J. Anusiewicz, K. Handke, Wroctaw 1994), a
takze tom Eros-psyche-seks, pod red. R. Pigtkowej, Katowice 1993.

3 Poddaje analizie leksemy ogdlnej odmiany jezyka, Swiadomie pomijajac $ro-
dowiskowe — nierzadko nacechowane wulgarnoscia.
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babiarz flirciarz playboy

balamut fordanser podrywacz
bawidamek kogut rozpustnik
casanowa lowelas satyr

cap lubieznik swintuch
donzuan ogier uwodziciel
dziwkarz pies na kobiety zigolak
erotoman

Leksemy te sygnalizuja jednak rézne ,,nadwyzki” semantyczne, rozne
odcienie wartosciujace, a takze wykazuja stylistyczno-funkcjonalne zrézni-
cowanie ze wzgledu na style i odmiany mowy.

Nadrzedny leksem kobieciarz to formacja stowotwodrcza o charakterze
atrybutywnym, utworzona od podstawy kobieta za pomoca agentywnego?,
meskiego sufiksu ,,-arz”. Zmiana znaczenia w stosunku do bazy stowo-
tworczej polega na tym, ze desygnat podstawy jest tu przedmiotem szcze-
gblnego zainteresowania osoby nazywanej przez derywat, co ujawnia
tez peryfraza: ,kobieciarz” — to ‘kto§ (mgzczyzna), kogo przedmiotem
zamitowania, sympatii/zabiegdw o charakterze erotycznym, sa kobiety’.

Leksem kobieciarz ma swoje warianty stylistyczne ze wzgledu na
obiekt dany w podstawie. Sa to: babiarz {baba} — potoczny wariant
stylistyczny, konotujacy dodatkowo lekcewazenie oraz silnie nacecho-
wany negatywnie dziwkarz utworzony od nazwy okres§lajacej kobiety
lekkich obyczajow. Tyle mowi struktura formalna. Przejdzmy zatem do
stownikowych definicji znaczenia tego wyrazu.

Po raz pierwszy leksem kobieciarz pojawia si¢ dopiero w stowniku Sa-
muela B. Lindego (pocz. XIX w.), gdzie czytamy: ,,cztowiek za kobietami
szalejacy”’; tzw. Stownik warszawski (koniec XIX w.) notuje dwa znaczenia
— przy czym interesowac nas bgdzie tylko znaczenie pierwsze: ‘cztowiek
oddany kobietom’, bowiem w znaczeniu drugim kobieciarz — to ‘mezczyzna
odrabiajacy panszczyzng za kobietg’ (!). Stownik warszawski notuje row-
niez derywat kobieciarstwo — oznaczajacy ‘namigtnos$é, stabosé¢ do kobiet’.

Wedtug Stownika jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszew-
skiego (pot. XX w.) kobieciarz to ‘mgzczyzna uganiajacy si¢ za kobietami,
mito$nik romansow’. Natomiast wspotczesny Stownik jezyka polskiego pod
red. Mieczystawa Szymczaka nieco inaczej opisuje to znaczenie i pod
hastem kobieciarz czytamy: ‘mgzczyzna lubiacy flirtowac, romansowac z
kobietami, nieustannie zabiegajacy o ich wzgledy’.

4 Tzn. tworzacego nazwy wykonawcow czynnosci (przypis red.).
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Powyzsze definicje stownikowe przynosza szereg informacji o subiek-
cie denotowanym przez leksem kobieciarz. Przede wszystkim leksem kobie-
ciarz denotuje rozmaite sposoby dziatania subiektu. Zatem: zabiega o
wzgledy kobiet, flirtuje, romansuje, ugania sie za kobietami, szaleje za ko-
bietami (takze ma fiola na punkcie kobiet, nie moze zZy¢/obejs¢ si¢ bez ko-
biet).

Nie jest to zwykle zainteresowanie picia przeciwna, ale rodzaj manii
— oznaczajacej gwattowne, nieopanowane, ponad zwykla miarg zachowanie,
emocje. Na marginesie warto powiedzie¢, iz definicja w Stowniku warszaw-
skim, ktory korzysta z przyktadow literatury romantycznej i popularnych
romansow: ,,cztowiek oddany kobietom”, odzwierciedla tez tabu obycza-
jowe, ktore nie pozwalato mowi¢ wprost o sprawach erotyki i seksu. ,,By¢
komus$ oddanym” — znaczy bowiem dzis ,,by¢ przywiazanym do kogos, go-
towym do poswigcen”. Konotacja jest tu zatem bardzo pozytywna.

Strukture¢ semantyczno-syntaktyczna leksemu kobieciarz mozna tez
przedstawic¢ wstgpnie w postaci nastgpujacego schematu predykatowo-argu-
mentowego:

KOBIECIARZ: X [LUBI®°"] KOBIETA (PL.)

W strukturze tej ,,x” jest agensem (subiekt), a obiekt czynnos$ci agensa
jest wyrazony formalnie w postaci tematu ,,kobiet-".

Analiza definicji stownikowych pozwala ustali¢, Ze na znaczenie lekse-
mu kobieciarz sktada sig takze zbior predykatow, ktore zawieraja sady przy-
pisujace wlasnosci obiektowi wskazanemu przez nazwe. Umownie predyka-
cje te reprezentuja pole, w ktorym moga wystapi¢ czasowniki zawarte w me-
tajezykowym wyrazeniu: X ,,bardzo lubi” Y, gdzie X to subiekt, a Y to
obiekt:

X ,bardzo lubi” Y

ugania si¢ flirtuje jest mito$nikiem
romansow

zabiega o wzgledy szaleje  jest oddany kobietom

Leksemy zawarte w polu pojgciowym KOBIECIARZ pozwola uzupet-
ni¢ ten zbior relacji zachodzacych migdzy agensem i patiensem, subiektem
a obiektem.

Wigkszo$¢ nazw zawartych w polu to agentywne nazwy odczasowni-
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kowe, ktore precyzuja poszczegolne ,,typy” kobieciarzy, ze wzgledu na od-
mienne sposoby dziatania lub zachowania si¢ wobec kobiet, a tym samym
rézne relacje agensa wobec obiektu jego dziatania.

Do leksemow, ktorych strukturg mozna przedstawi¢ w postaci schematu:

X jest kim (X robi co$ (to, co wskazuje podstawa stowotworcza)),

naleza np.:

— balamut ‘ten, ktory batamuci, czyli stara si¢ pozyska¢ czyjes wzgle-

dy, zawraca komus$ (kobiecie) glowg; flirtuje, kokietuje’. Leksem ba-

tamut wystgpuje w stownikach z kwalifikatorem ,,przestarzaly”, gdyz

wychodzi juz z uzycia;

— flirciarz ‘ten, ktory flirtuje, czyli prowadzi lekka, zalotng rozmowe

z kobieta; uprawia flirt; kokietuje kogos’;

— uwodziciel ‘ten, ktoéry uwodzi, batamuci kobiety zalotami, balamu-

cac, zwodzac (stowami i zachowaniem), czarujac, doprowadza do sto-

sunku ptciowego’.

Na podstawie cech przypisywanych KOBIECIARZOWTI zestaw predy-
kacji mozna poszerzy¢ o szereg innych elementow pokrewnych:

X stara sie o wzgledy Y; X prowadzi lekkq zalotng rozmowe z Y; X zdo-
bywa Y; X balamuci stowami i zachowaniem Y; X zaleca sie do Y; X ko-
kietuje Y; X balamucqc, czarujqc, doprowadza do stosunku piciowego z Y;
X szaleje za Y.

Druga grupe stanowia utrwalone w tekstach literackich leksemy
z rejestru przynaleznego kulturze wysokiej. Zaliczytam tu takie leksemy
jak: donzuan, lowelas, Casanova (leksem Casanova pisany jest w stow-
nikach z duzej litery, nie jest bowiem jeszcze powszechnie utrwalony jako
nazwa pospolita’). Te potoczne juz dzi$ okreslenia pochodza od nazwisk
stynnych historycznych lub literackich uwodzicieli i kobieciarzy, a defi-
nicje stownikowe ujmuja jedynie cech¢ dominujaca tych postaci — ,,bycie
kobieciarzem”, pomijajac cate bogactwo tresci, jakie zwigzane jest z po-
stacia.

Tak np. donzuan w definicji stownikowej to: ‘megzczyzna uwodzacy
kobiety w sposdb niefrasobliwy, dla samej gry, zabawy, czgsto zmieniajacy
obiekt swego zainteresowania’ (SJPSz). Definicja ta precyzuje cel dzia-
falnosci kobieciarza, ktoéry uwodzi, podrywa, batamuci... ,,dla zabawy, dla
gry”’. W znaczeniu leksemu okres$lony jest takze sposob dziatania desygnatu
motywowany obecno$cia semu [+ czgsto zmienia kobiety]. Nazwa pospolita

36 POSTSCRIPTUM 26




,donzuan”s pochodzi od Don Juana — legendarnej postaci, bohatera hisz-
panskich romansow ludowych i licznych dziet literackich i artystycznych.
Don Juan Tenorio to mtody szlachcic andaluzyjski, pigkny, zmystowy, po-
zeracz serc i cnét niewiescich, dumny i ktamliwy, zdradliwy w przyjazni,
wiarolomny w mitosci, uwodziciel i rozpustnik. Ginie w czelusciach piekiet
porwany przez posag komandora, niegdy$ ojca uwiedzionej Anny, ktorego
Don Juan zabit w pojedynku (SMITK).

Kolejny leksem — lowelas, opisany w stowniku (SPJD) jako ‘zdobywca
serc niewieScich; uwodziciel, kobieciarz’, pochodzi od nazwiska Roberta
Lovelace’a, jednego z bohateréw XVII-wiecznego romansu Samuela Ri-
chardsona.

Ostatni leksem Casanova (casanowa) pochodzi od nazwiska postaci
historycznej — Giacoma Casanovy, zyjacego w latach 1725-98 podroznika
i pamigtnikarza, majacego opini¢ wielkiego uwodziciela, szarlatana, hazar-
dzisty i awanturnika (SMITK).

Hasta casanowa brak jest w Stowniku jezyka polskiego pod red. M.
Szymczaka, jednakze z calym przekonaniem mozemy stwierdzi¢, iz leksem
ten uzywany jest jako nazwa pospolita, okreslajaca kobieciarza, uwodziciela
(nie bqd? taki casanowa!)®. W jego znaczeniu znajdzie si¢ zbior predykacji
zawartych w metajgzykowym wyrazeniu ,,X bardzo lubi kobiety”.

Kolejng interesujaca grupa leksemow umieszczonych w omawianym
polu sa wyrazy z rejestru potocznego, o wtérnym znaczeniu przenosnym,
pochodzace z pola nazw zwierzat: kogut, pies,, ogier, cap, $wintuch. Na
mocy uzycia kontekstowego (w odniesieniu do cztowieka, megzczyzny) beda
nalezaty do omawianego przez nas pola KOBIECIARZ.

W znaczeniu przeno$nym: kogut, — np. Co ja widze, kochany! Nowa
dziewczyna? Oj, niezly z ciebie kogut! (SPP); pies,, wystepujacy w wyraze-
niu pies na baby / na kobiety, np. Co ciekawsze... Niemirowski wcale nie
byt taki psem na kobiety, jak to przedstawita zona. (SPP); ogier, — denotuja
mezczyzng nienasyconego seksualnie.

Struktura znaczenia tych potocznych okreslen implikuje element — sem
dyferencjalny [+ nienasycony seksualnie], ktéry wyrdznia te leksemy spo-
$rod innych w polu. Poza tym leksemy nacechowane s stylistyczno-ekspre-
sywnie i charakteryzuja sig zartobliwym (kogut,) lub rubasznym (pies, na
kobiety, ogier,) odcieniem znaczeniowym.

5 Jako nazwa pospolita wyraz ten utrwalil si¢ w jezyku polskim zgodnie z
brzmieniem francuskim.

¢ Forma casanowa wystapita po raz pierwszy w Nowym stowniku ortograficz-
nym PWN pod red. E. Polanskiego, Warszawa 1996.
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Inne leksemy pochodzace z pola pojeciowego ZWIERZETA jak cap,,
Swintuch sa silnie nacechowane negatywnie.

Cap, — prymarnie oznaczajacy starego samca kozy, w potocznym wyra-
zeniu stary cap, denotuje starszego mezczyzng zachowujacego si¢ napast-
liwie, nieprzyzwoicie wobec miodych kobiet, lubieznika np. ,zaczql sie sli-
ni¢ i do mnie dobierac¢ — stary cap!” (SPP). Podobnym znaczeniem chara-
kteryzuje si¢ leksem swintuch potocznie oznaczajacy ‘me¢zczyzng ze skton-
nosciami do perwersji seksualnych, agresywnego seksualnie, obscenicznego’
(SPP). Silnie negatywne nacechowanie tych lekseméw wynika z negatyw-
nych konotacji znaczen prymarnych, ale takze z definicji budowanej przez
stownictwo oceniajace negatywnie: ‘zachowujacy si¢ agresywnie, napastliwie,
nieprzyzwoicie, obscenicznie, perwersyjnie’, ktore to zachowanie jest mocno
potgpiane i uznawane za niezgodne z ustalonymi normami i wzorami
obyczajowymi. Podobnie jak w wyrazeniu stary cap, tak we frazeologizmie
stary satyr pojawia si¢ element znaczeniowy zwiazany z wiekiem desygnatu
[+ stary]. Leksem satyr,, prymarnie nalezacy do pola istot mitologicznych,
oznacza bozka ptodnosci i urodzaju, wesotego, zadnego zycia towarzysza
Dionizosa, przedstawianego jako pot-cztowicka, pot-kozta (SJPSz). W
definicji stownikowej satyr to przenos$nie ,,lubieznik, rozpustnik”, wyraz ma
pejoratywny odcien znaczeniowy.

Oceniana negatywnie przez kulture ceche rozpusty, wyuzdania, roz-
wiaztosci, niemoralnosci w zakresie spraw seksualnych denotuja leksemy:
rozpustnik (wychodzacy z uzycia), lubieznik oraz zapozyczony leksem
erotoman w znaczeniu ‘czlowiek o chorobliwej wynaturzonej pobudliwosci
ptciowej lub o niemoralnie spotggowanym zainteresowaniu dziedzina sto-
sunkow ptciowych’. Elementy znaczeniowe zawarte w leksemie erotoman
— sem [+ chorobliwe/niemoralne/wzmozone zainteresowanie stosunkami
plciowymi] wyrdzniaja ten leksem w omawianej grupie.

Dwuelementowa grupg beda stanowity zapozyczone leksemy: fordan-
ser 1 zigolak o podobnym, nacechowanym lekcewazeniem, znaczeniu ‘ptat-
ny partner do tanca w nocnych lokalach, zabawiajacy tancem zwlaszcza
zamozne, starsze kobiety; platny amant’ (SJPSz).

W znaczeniu tych dwodch leksemow pojawiaja si¢ wspdlne semy dyfe-
rencjalne, precyzujace: dziatalno$¢ desygnatu [+ zabawia tancem], motywy
jego postgpowania [+ za pieniadze] oraz obiekt dzialania [+ zamozne i
starsze kobiety]. Elementem nieznacznie réznicujacym omawiane wyrazy,
jest implikowany w znaczeniu leksemu zigolak sem [+ mtody], ktory cha-
rakteryzuje wiek desygnatu.

Ostatnim leksemem, ktorego jeszcze nie omawialiSmy, jest zapozy-
czony z jgzyka angielskiego wyraz playboy o znaczeniu ‘megzczyzna uwo-
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dzacy kobiety, oddajacy si¢ z upodobaniem zabawie i uciechom zycia’
(SJPSz). Elementem wyrdzniajacym ten leksem sposrod innych w polu
jest dyferencjalny sem [+ oddajacy si¢ uciechom zycia/zabawie]

Analiza leksykalna wyrazéow zgromadzonych w polu leksykalno-zna-
czeniowym KOBIECIARZ wykazata:

Po pierwsze, ze pole to wchodzi w relacje z innymi polami: z polem
pojeciowym ZWIERZETA oraz polem ISTOTY MITOLOGICZNE, co
pokazuje schemat nr 1.

POLE
KOBIECIARZ
UWODZICIEL
PODRYWACZ
FLIRCIARZ...

ITOLOGICZNE

ZWIERZETA

Schemat nr 1. Zwiazek pola leksykalno-znaczeniowego KOBIECIARZ
z polami: ZWIERZETA oraz ISTOTY MITOLOGICZNE.

Po drugie: przynosi szereg dodatkowych informacji o strukturze seman-
tycznej pojecia KOBIECIARZ, na ktore sktadaja si¢: dane o sprawcy i
obiekcie czynnosci oraz metodach i celu dziatania desygnatu zwanego
kobieciarzem. Polowa strukturg pojecia KOBIECIARZ pokazuje schemat
nr 2.

Po trzecie: wszystkie leksemy sa silnie nacechowane ekspresywnie —
przewaznie jednak Zartobliwie w przeciwienstwie do negatywnie nace-
chowanych lekseméw nazywajacych kobiet¢ nadmiernie zainteresowana
mezczyznami np. dziwka, ladacznica, jawnogrzesznica, nierzqdnica, roz-
pustnica, grzesznica, tajdaczka, wywloka, lafirynda itd.

Po czwarte: pole leksykalno-znaczeniowe KOBIECIARZ jest w jezyku
polskim niezwykle bogate, co moze dowodzi¢, Ze relacja MEZCZYZNA-
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-KOBIETA jest kulturowo istotna, dostrzezona, podlega ocenie i wartos-
ciowaniu.

AGENS PATIENS
MEZCZYZNA — podrywacz, KOBIETY — babiarz,
uwodziciel, flirciarz,
donzuan... podrywacz...
STARY ¢ R KOBIETY LEKKICH
MEZCZYZNA — cap, OBYCZAJOW — dziwkarz
satyr KOBIETY
MLODY ZAMOZNE I STARSZE — zigolak,
MEZCZYZNA — zigolak fordanser
\ /
— KOBIECIARZ —_
METODY DZIALANIA CEL DZIALANIA
UWODZI — uwodziciel ZDOBYCIE KOBIETY — lowelas,
ZDOBYWA batamut,
KOKIETUJE uwodziciel
FLIRTUJE — flirciarz STOSUNEK PLCIOWY — erotoman,
PODRYWA —  podrywacz «— rozpustnik...
BALAMUCI —  batamut DLA PRZYJEMNOSCI,
SZALEJE DLA ZABAWY — playboy
CZESTO ZMIENIA KOBIETY DLA PIENIEDZY — fordanser,
ZABAWIA zigolak
TANCEM — fordanser,
zigolak
NAPASTUJE

Schemat nr 2. Pole pojgciowe KOBIECIARZ.

Interesujace wydaje si¢ zatem poroéwnanie zawartosci pol leksykalnych
KOBIECIARZ w innych, nie tylko stowianskich, jezykach.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, iz ,bycie kobieciarzem”, wyka-
zywanie nadmiernego zainteresowania kobietami nie jest w naszej kulturze
szczegoblnie pigtnowane, oczywiscie pod warunkiem, ze mgzczyzna ugania-
jacy si¢ za kobietami nie jest stary — STAROSC bowiem stereotypowo
konotuje powagg, statecznos¢, madros¢ — i nie oczekuje korzysci od
kobiety.

Na megzczyzng zwanego najogoélniej ,.kobieciarzem” — spoglada si¢
raczej z zyczliwoscia, pobtazliwo$cia, czy nawet z podziwem. Inaczej
rzecz ma si¢ z leksyka odnoszaca si¢ do kobiet i dotyczaca tego samego
krggu znaczeniowego ,,wykazywanie nadmiernego zainteresowania ptcia
przeciwng”. Leksyka ta nacechowana jest negatywnie, co oczywiscie uwa-
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runkowane jest kulturowo i wynika z tradycji oraz norm post¢gpowania,
ktore nie pozwalaja kobiecie wykazywa¢ nadmiernego zainteresowania
mezczyznami.

Barbara Serafin

Wykaz skrotow:

SIPD — Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. I-X, Warszawa
1958-69.

SIPSz — Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. I-Ill, Warszawa
1996.

SMITK — W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985.

SPP — J. Anusiewicz, J. Skawinski, Stownik polszczyzny potocznej, War-
szawa 1996.

Barbara Serafin ukoficzyla studia magisterskie na filologii polskiej US
w roku 1997. Obecnie jest na drugim roku studiéw doktoranckich. Pracg
doktorska z zakresu jezykoznawstwa pisze pod kierunkiem prof. dr hab.
Ewy Jedrzejko. Od roku 1997 wspolpracuje ze Szkota Jezyka i Kultury
Polskiej.
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WYKLADY

Ewa Teodorowicz-Hellman

0 trzech szwedzkich przektadach Pana Tadeusza

Droge do Szwecji otworzyt Panu Tadeuszowi Dunczyk Georg Brandes,
ktory w roku 1889 w ksiazce Intryck fran Polen pisat o polskiej epopei
narodowej w nastgpujacy sposob: ,,Polska posiada w Panu Tadeuszu jedyny
udany poemat epiczny, na jaki si¢ zdobylo nasze stulecie”'. Tworczos¢ pol-
skiego poety cenit Brandes bardzo wysoko i stwierdzit migdzy innymi, ze
,Mickiewicz byt o tyle niezwyktym epikiem, poniewaz z jednej strony po-
trafil odtworzy¢ w calej pelni odrgbnos¢ zwyczajow swych stron rodzin-
nych, z drugiej strony za$ uchwyci¢ wielko$¢ owej poezji, jaka czas osnut
wokot roku 1812, ze ponadto odwazyt si¢ stworzy¢ epopeje tylko na pod-
stawie tego, czego sam rzeczywiscie byt §wiadkiem (...)”2. Brandes jako
pierwszy porownal rolg autora Pana Tadeusza w polskiej poezji roman-
tycznej z rolg Tegnera w Szwecji i Adama Oehlenschlagera w Danii. Dunski
krytyk podkreslat rownoczesnie, ze podczas gdy skandynawscy poeci ucie-
kali sig czgsto w swoich utworach do dziejow odleglych i bajecznych, zrod-
tem swojej poezji potrafil Mickiewicz uczyni¢ czasy, ktore ogladat, bedac
dzieckiem. ,,Tu lezy zrodto jego przewagi — pisat Brandes — nad catym sze-
regiem wspotczesnych mu poetow narodowych. To wlasnie nadaje jego ro-
mantyzmowi jak i romantyzmowi innych wspoétczesnych mu polskich po-
etow stosunkowo nowoczesne pigtno [...]”%. O historycznych tematach w

' G. Brandes, Intryck frdn Polen, Stockholm 1889, s. 300-303.
2 G. Brandes, Intryck..., s. 301.
3 G. Brandes, Intryck..., s. 182.
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poezji Mickiewicza wspominat Brandes, wyjasniajac rowniez, ze polski po-
eta siggal w swych utworach do czaséw dawnych tylko wtedy, kiedy z uwa-
gi na sytuacjg polityczna owczesnej podzielonej Polski nie mogt o pew-
nych sprawach pisac¢ otwarcie (np. Konrad Wallenrod i Grazyna).

Opinie Brandesa na temat oryginalnos$ci i wybitnego talentu epickiego
Adama Mickiewicza staly si¢ w Skandynawii w duzej mierze podstawa do
po6zniejszych sadow na temat polskiego poety. Ogromny wptyw dunskiego
historyka literatury na ksztaltowanie si¢ opinii o Mickiewiczu w Szwecji
dostrzegla Apolonia Zatuska-Stromberg, ktora w 1958 roku pisata w ,,Pa-
migtniku Literackim”: ,,To co pisze Brandes, jest tak wyraziste i sugestyw-
ne, ze czytajacy go pisarze przyjmuja jego styl i nomenklaturg, sami nie
wiedzac o tym. W ten sposob mozna doskonale §ledzi¢ tropy lektury Bran-
desa. Nawet pisarze doby ostatniej uzywaja tej terminologii”*. Pod wpty-
wem pogladéw Brandesa znalezli si¢ z czasem takze szwedzcy thumacze
Pana Tadeusza.

Alfred Jensen, ttumacz z jgzykéw stowianskich, potozyt w Szwecji
szczegblne zashugi w przeszczepianiu tworczosci Adama Mickiewicza na
grunt tamtejszej literatury. Jensen spopularyzowat tworczos¢ autora Pana
Tadeusza nie tylko dzigki licznym tlumaczeniom, ale rowniez w wyniku
opublikowania artykuldéw i rozpraw o poezji Adama Mickiewicza. W Ur
slavernas diktvdirld — zbiorze prac historycznoliterackich na temat poezji
stowianskiej nazwat Jensen Mickiewicza ,jednym z najwybitniejszych
poetdow [...] stulecia” (podobnie jak Brandes!) i dodawat: ,Jako thumacz
o$mielam si¢ wyrazi¢ przekonanie, ze to sprawa honoru literatury szwedz-
kiej, ktora posiada stosunkowo bogatsza i lepsza literaturg przektadow niz
jakikolwiek inny kraj, aby zanim stulecie dobiegnie konca, wtaczyta do
swego skarbca dzielo poety tej miary co Mickiewicz, ktorego wymienia
si¢ w rzedzie najwigkszych geniuszow stulecia obok Byrona, Goethego,
Wiktora Hugo. Okoliczno$ci natomiast, ze nieszczgsliwa Polska obecnie
nie posiada innej ojczyzny, jak tylko pigkna swa mowe i wielkie historyczne
i literackie tradycje, ta okoliczno§¢ powinna u przyjaciot sztuki jedynie
zwigkszy¢ sympati¢ dla narodu polskiego i zainteresowanie jego poezja.
Tej ojczyzny duchowej nie zdota zniweczy¢ zaden gwalt, i bedac o tym
przekonani, mamy prawo powiedzie¢: ,Jeszcze Polska nie zgingta™s.

4 J. Trypucko, Mickiewicz w Szwecji, [w:] Ksiega pamiqtkowa na stuletniq
rocznice urodzin Adama Mickiewicza, Sztokholm 1995, s. 54; A. Zaluska-
-Stromberg, Problemy Mickiewiczowskie w Szwecji, ,,Pamigtnik Literacki” 1958,
z. 1-2,s. 134,

> A. Jensen, Ur slavernas diktvirld, Goteborg 1896, s. XV.
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Alfred Jensen przywotatl rowniez powinowactwa Pana Tadeusza z
utworami szwedzkich poetow romantycznych Tegnera i Runeberga, wyko-
rzystujac w ten sposdb w propagowaniu poezji Mickiewicza jeden z waz-
niejszych argumentow; czynil bowiem polskiego poetg bliskim literaturze
szwedzkiej. Dopiero teraz, po zaprezentowaniu na szerokim tle szwedz-
kiemu czytelnikowi postaci polskiego wieszcza oraz jego poezji, mozna by-
to mowi¢ o mozliwosciach przektadu wielkiego dzieta Adama Mickiewicza
na jezyk szwedzki — epopei narodowej Pan Tadeusz.

Wszystkie trzy ttumaczenia Pana Tadeusza dokonane niemal na prze-
strzeni stu lat — od roku 1898 do roku 1987 — przygotowane zostaly przez
Szwedow. Co zatem spowodowato, ze w koncu XIX wieku, kiedy zaczgto
thumaczy¢ utwory Adama Mickiewicza na jgzyk szwedzki, zainteresowanie
szwedzkiego odbiorcy zwrocito si¢ wiasnie na Pana Tadeusza? Zaintereso-
wanie to, rzecz szczeg6lna, utrzymywato si¢ dosy¢ dtugo i musiato by¢ poza
tym silne, skoro przyniosto z czasem az trzy rozne przektady polskiej epopei
narodowej na jezyk szwedzki. W celu lepszego zrozumienia przyczyn recep-
cji Pana Tadeusza w Szwecji przytoczg ponizej najbardziej reprezentatywne
wypowiedzi szwedzkich ttumaczy, krytykow i historykow literatury.

W 1896 roku Alfred Jensen — przyszty ttumacz Pana Tadeusza pisal,
ze wysoko sobie ceni w tym utworze sposob prowadzenia narracji, kunszt
slowny, obrazy przyrody oraz bogate opisy zwyczajow i obyczajow pol-
skich. Jensen poréwnat takze polska epopeje do eposu Herman i Dorota
Johanna Wolfganga Goethego, ale jednoczesnie stwierdzal, ze polski poe-
mat zastuguje na wyzsza oceng, co argumentowat m.in. w nastgpujacy spo-
sob: Pan Tadeusz ,jest obrazem calego narodu i kraju, jego duchowych i
fizycznych wlasciwosci, jego publicznego i prywatnego zycia. Mickiewicz
wypetil w swym poemacie wszystkie warunki, jakie si¢ zwyklo stawiac
w dzisiejszych czasach klasycznej epopei, i aby znalez¢ inne podobne dzie-
to, nalezatoby si¢ cofna¢ az do Homera”®.

Apolonia Zatuska-Stromberg szukala przyczyn zainteresowania si¢
Szwedow Panem Tadeuszem przede wszystkim w formie epickiej utworu,
ktory swoja spokojna narracja pociagal szwedzkiego czytelnika, lubujacego
si¢ od wiekow w sagach i szeroko zakrojonych opowiesciach epickich’.

W recenzji z ostatniego wydania szwedzkiego przektadu polskiej epopei,
polonista uppsalski Andrzej Nils Uggla stwierdzat: ,,Przy czytaniu Pana Ta-
deusza do gustu szwedzkim czytelnikom przypadto to, co wyrdznia ten epos,

¢ A. Jensen, Det dinnu icke forlorade Polen, [w:] A. Jensen, Slavia. Kulturbilder
frdan Volga till Donau, Stockholm 1896, s. 93.
" A. Zaluska-Stromberg, Problemy..., s. 146.
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ale jest tylko w niewielkim stopniu charakterystyczne dla tworczosci literac-
kiej Mickiewicza w ogoéle: realizm, szczegdtowe opisy polskiego zycia co-
dziennego, obrazy polskich zwyczajow i obyczajow, i w koncu, ale i nie naj-
mniej humor. Wydaje sig, ze wlasnie ten epos zar6wno z uwagi na tematyke i
formeg opracowania dla szwedzkiego kregu odbiorcow zdawat si¢ by¢ tatwy
do zaakceptowania, gdyz wydawat si¢ by¢ czym$ znanym. Czgsto poréwny-
wano Pana Tadeusza do utworow literatury skandynawskiej; od razu mysla-
no o Runeberga Algskyttarne i o jego cyklu wierszy Féinriks Stdls signer’™.

Autorem pierwszego szwedzkiego przektadu Pana Tadeusza jest
wspomniany juz wczesniej Alfred Jensen, wielki przyjaciel Stowian, znaw-
ca kultury i literatury stowianskiej. Zanim Jensen zainteresowat si¢ poezja
Mickiewicza, przetlumaczyt na jezyk szwedzki wiele utwordw z literatury
rosyjskiej. W 1895 roku Jensen odbyt dtuzsza podréz do Polski na koszt
Akademii Szwedzkiej. W rok p6zniej opublikowane zostaty w szwedzkich
czasopismach pierwsze ttumaczone fragmenty Pana Tadeusza. Cato$¢ uka-
zala si¢ drukiem w 1898 roku pod tytultem Herr Tadeusz eller den sista
utmdtningen i Litwa. En adelshistoria fran dren 1811 och 1812 i tolf sanger
pd vers. Nalezy odnotowaé, ze szwedzki thumacz dokonat wszelkich staran,
aby Herr Tadeusz wydany zostal w stuletnia rocznicg urodzin poety. Prze-
ktad Jensena, napisany wierszem, zostal nagrodzony w 1905 roku przez
Akademig Szwedzka, ale nie spotkat si¢ z uznaniem szwedzkich recenzen-
tow. Trudnosci w odbiorze spowodowane zostaty przede wszystkim wybo-
rem metrum wiersza — polski trzynastozgtoskowiec, typ wiersza nieznany
wersyfikacji i prozodii szwedzkiej, zabrzmial obco dla ucha szwedzkiego.
Oto poczatek inwokacji:

Litwa, min fosterjord! hur frisk dr du ej &n!

Hur hogt du bor vérderas, det vet endast den,

som mist dig. For min syn du i dag framstar fager.
Dig vill jag besjunga; till dig mig higen drager.’

Drugie ttumaczenie Pana Tadeusza ukazalo si¢ stosunkowo szybko,
poniewaz juz w roku 1926, a wigc w mniej niz trzydziesci lat po pierwszym
przektadzie utworu. Zostato opracowane przez Ellen Wester i wydane pod

8 A. N. Uggla, En polsk klassiker, Svensk Polsk Revy, 1988, nr 1-2.

® A. Mickiewicz, Herr Tadeusz eller den sista utmdtningen i Litwa. En adels-
historia fran dren 1811 och 1812 i tolf sanger pa vers, przel. A. Jensen, Goteborg
1898, s. 3. Aby umozliwi¢ poréwnanie, cytuje w dalszej czesci artykutu kolejne
tlhumaczenia tego samego fragmentu (Ksiega I, wersy 1-4).
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jej pseudonimem Ellen Weer. Z jezyka polskiego thumaczyta Ellen Weer
na szwedzki przede wszystkim proze¢: spod jej piora wyszty liczne prze-
ktady powiesci i nowel Henryka Sienkiewicza i Elizy Orzeszkowej, a p6z-
niej rowniez tlumaczenia ksiazek Wtadystawa Reymonta.

Ellen Weer przetozyta Pana Tadeusza na jgzyk szwedzki proza. Utwor
ukazal si¢ pod tytutem Pan Tadeusz eller sista ndvrittsdusten i Litauen.
En adelshistoria frdn daren 1811 och 1812 i tolv bocker av Adam Mickiewicz
w serii ,,Literatura Swiatowa. Dziela Wybitne” i uwazany byt za jedna z
najwazniejszych pozycji tej wielotomowej edycji. Akademia Szwedzka
przyjeta thumaczenie Weer pozytywnie. Recenzenci podkreslali, ze w for-
mie prozatorskiej, jaka wybrata dla przektadu ttumaczka, polska epopeja
narodowa tatwiej bedzie mogta trafi¢ do gustu szwedzkiego czytelnika'®.

Litauen, mitt forsterland, du liknar héilsan; hur hogt du bor skat-
tas, det roner forst den som har forlorat dig. I all dess harlighet
ser jag nu din fagring och skildrar den, ty jag lingtar till dig."

Podobnie jak wczesniej Jensen, tak i teraz Weer porownata Pana Tade-
usza z eposem J. Goethego Herman i Dorota, wspominajac rowniez o po-
krewienstwie tworczosci Mickiewicza z dzietem epickim Waltera Scotta.
Po latach pisat prof. Jozef Trypucko: ,,Przektad Ellen Wester spotkat sig,
rzecz szczegllna, ze znacznie przychylniejszym przyjgciem niz wierszo-
wany przektad Jensena sprzed 28 lat. Grunt byt juz przygotowany, nazwi-
sko Mickiewicza nie bylo juz tylko szeregiem obcych dla szwedzkiego ucha
dzwigkow, pozycja jego w Swiatowej literaturze byta od dawna utrwalona
i przez wszystkich zaakceptowana”'?.

Trzecie z kolei tltumaczenie Pana Tadeusza przygotowal w Szwecji
Lennart Kjellberg, slawista i ttumacz, znawca twoérczosci Mickiewicza,
autor monografii Adam Mickiewicz. Liv och verk (Adam Mickiewicz. Zy-
cie i dzieto)®®. Thumaczenie polskiej epopei narodowej ukonczyt Kjell-
berg w roku 1887, chociaz pierwsze fragmenty utworu opublikowat
znacznie wezesniej w szwedzkim piSmie pod tytutem Lyrikvinnen z 1974

10 C-A. Bolander, Polens nationaldiktare, ,Dagens Nyheter” 14.11.1926;
A. Osterling, Polens nationalepos, ,,Svenska Dagbladet” 3.2.1927.

A, Mickiewicz, Pan Tadeusz eller sista ndvrittsdusten i Litauen. En adels-
historia frdan aren 1811 och 1812 i tolv bécker av Adam Mickiewicz, przet. E. Weer
(E. Wester), Stockholm 1926, s. 7, Ksiega I, wersy 1-4.

12 J. Trypuéko, Mickiewicz w Szwecji, s. 67.

B L. Kjellberg, Adam Mickiewicz. Liv och verk, Lund 1981.
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roku™. Przektad catosci ukazal si¢ pod tytutem Herr Tadeusz eller sista
fejden i Litauen. En berdttelse ur lantadelns liv fran dren 1811 och 1812
i tolv bécker pd vers. Ttumacz — podobnie jak i1 jego poprzednicy — pro-
bowal zblizy¢ Pana Tadeusza szwedzkiemu odbiorcy poprzez szukanie
analogii do utworow literatury szwedzkiej. Wybor padt tym razem na
powies¢ Selmy Lagerlof Gosta Berling. W obydwu utworach spotykamy
si¢ bowiem z szeroka panorama zycia na wsi, z opisami Zwyczajow i oby-
czajow, balow, wspaniatych potraw, polowan, muzyki itd. Ksiazka Selmy
Lagerlof konczy si¢ nadejsciem nowych, innych czaséw. Podobnie jest
rowniez w Panu Tadeuszu: rok 1812 jest w utworze okresem oczekiwan
na zmiany polityczne i spoteczne. Tok historii okazat si¢ jednak inny,
niz zyczyli sobie tego Polacy, ale bez wzglgdu na przebieg wydarzen
historycznych stara Polska szlachecka z calym przynaleznym do niej $wia-
tem bezpowrotnie odchodzi w poemacie w przesztos¢.

Trzeci z kolei ttumacz Pana Tadeusza w Szwecji, Lennart Kjellberg,
powrocit do formy wierszowanej, ale zdecydowat si¢ opowiedzie¢ polska
epopeje znanym i cenionym w szwedzkiej literaturze typem wiersza — hek-
sametrem. Ttumaczenie Kjellberga zyskalo sobie duze uznanie krytyki. An-
drzej Nils Uggla zaznaczyt stusznie, ze ,,wszedzie tam, gdzie réznice mig-
dzy polskim i szwedzkim brzmieniem wyrazow, melodia wiersza, asocja-
cjami stow nie stanowity za duzej bariery, Kjellbergowi udato si¢ w peini
odda¢ Mickiewiczowska wizj¢ pigknego, ginacego $wiata litewskiego. Tam,
gdzie nie mozna bylo zachowac bezpretensjonalnych gier jezykowych po-
ety, jako ze mogty one istnie¢ jedynie w jezyku oryginatu, Kjellberg starat
si¢ kompensowac je nowymi grami jezykowymi wyrazonymi szwedzkim
heksametrem™'s Pan Tadeusz, opowiedziany typowa forma wersyfikacyjna
poezji szwedzkiej, przypominat czytelnikowi o rymach i rytmach jego wias-
nej poezji i stawat si¢ mu przez to bliski.

O Litauen mitt fiddernesland! Du é&r liksom hélsan;

endast den som har mist dig forstar hur hogt du bor skattas.
Hela din skonhet i all dess prakt, min forlorade hembygd,
ser och skildrar jag nu, ty till dig jag lingtar tillbaka'®.

4 W pismie ,,Lyrikvinnen”, ktérego nr 3. poSwiecony byl w calosci poezji
polskiej, ukazaly si¢ dwa fragmenty Pana Tadeusza: ,,Polonez” i ,Rok 1812” w
thumaczeniu L. Kjellberga, por. ,,Lyrikvinnen” 1974, nr 3, s. 10-13.

15 A. N. Uggla, En polsk klassiker, Svensk Polsk Revy, 1988: 1/2.

16 A, Mickiewicz, Herr Tadeusz eller sista fejden i Litaue. En berdttelse ur
lantadelns liv fran dren 1811 och 1812 i tolv bocker pa vers av Adam Mickiewicz,
przet. L. Kjellberg, Stockholm 1987, s. 11, Ksiega I, wersy 1-4.
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Kazdy z ttumaczy Pana Tadeusza wybrat zatem inng formeg przektadu:
trzynastozgtoskowiec, prozg lub heksametr. Wszyscy jednak doktadnie prze-
thumaczyli poemat; nie skracali i nie wycinali trudniejszych dla przektadu
fragmentow, a tam, gdzie istniaty roznice migdzy §wiatem polskich i szwedz-
kich realiow, siggali przede wszystkim do metody egzotyzacji — wplatali w
tekst szwedzki polskie wyrazy i starali si¢ rzeczywiscie o to, aby czytelnik
szwedzki nie czynit przy lekturze Pana Tadeusza konkretyzacji $wiata pol-
skiej szlachty poprzez szwedzki $wiat szlachecki. Obawiali si¢ bowiem, ze
adaptacja i nadmierna neutralizacja przektadu doprowadzi¢ by mogta do nie-
wlasciwego odczytania utworu. Odrgbnos$¢ i odmienno$¢ polskiej kultury
szlacheckiej zaznaczali nie tylko w leksyce tekstu przektadu (np. u E. Weer
okreslenia pan, szlachta, szlachcic, chlop, czy tez u wszystkich thumaczy za-
pozyczenia nazw strojow polskich jak Zupan 1 kontusz), ale rowniez dzigki
dodatkowym informacjom, wyjasniajacym osobliwosci polskiej kultury szla-
checkiej. I tak Lennart Kjellberg wlaczyt do przektadu osobny tekst na temat
polskich strojow szlacheckich, Ellen Weer skomentowata problematyke
przektadu na szwedzki polskich tytutlow szlacheckich, a Alfred Jensen za-
opatrzyt thumaczenie w kilka ilustracji Andriollego.

Kiedy dzisiaj zapytamy czytelnika szwedzkiego, jakim jest najczgsciej
student slawistyki, po ktore thumaczenie Pana Tadeusza sigga w pierwszym
rzedzie, w wigkszosci odpowiedzi spotkalibySmy sig ze stwierdzeniem, Ze po
przektad proza. Faktem jednak jest, ze ttumaczenie Lennarta Kjellberga za-
czyna sobie zdobywac¢ coraz wigksza sympati¢ szwedzkiego odbiorcy, do-
strzec to mozna po zapoznaniu si¢ studentow na zajgciach z fragmentami pol-
skiej epopei narodowej w tym przekladzie. Chociaz wigc polski trzynasto-
zgloskowiec Alfreda Jensena moze nawet zabrzmialby w przektadzie polskiej
epopei najlepiej i najautentyczniej dla polskiego krytyka przektadu, wybor
lektury pozostawmy samym Szwedom, ktérym najbardziej zdaje si¢ odpo-
wiada¢ Pan Tadeusz opowiedziany proza lub klasyczna forma poezji szwedz-
kiej — heksametrem.

Ewa Teodorowicz-Hellman

Wyktad zostat wygloszony 20 maja br. na zaproszenie Szkoly Jezyka i Kultury
Polskiej i katowickiego Oddziatu Towarzystwa Mitosnikow Jezyka Polskiego.

Stowianskich Uniwersytetu Sztokholmskiego. Ze Szkola Jgzyka i Kultury
Polskiej Uniwersytetu Slaskiego utrzymuje kontakt od wielu lat. W 7. nrze

Dr Ewa Teodorowicz-Hellman pracuje w Instytucie Jezykow i Literatur
,Postscriptum” z 1993 r. ukazat si¢ jej tekst o polonistyce w Sztokholmie.
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WYWIADY

Przekfady literatury polskiej
to naprawde moja pasja
— rozmowa z Ling Wasyliewg

Romuald Cudak — Przyjechata Pani do Szkoly na organizowane
przez nas warsztaty polonistyczne jako nauczycielka jezyka polskiego z pol-
skiej szkoly w Bulgarii. Prosz¢ powiedziec, co to za szkota. Czy chodzi w
tym przypadku o szkotg¢ dla polskich dzieci prowadzona przy Ambasadzie
Rzeczypospolitej Polskiej w Sofii?

Lina Wasyliewa — Nie, to jest szkota butgarska, jedyne w swoim ro-
dzaju w naszym kraju liceum jgzykowe, w ktorym nauczane sa jgzyki sto-
wianskie — rownolegle i na tych samych zasadach jak inne jezyki obce (an-
gielski, niemiecki, francuski itp.). I dlatego szkota nr 142 im. Waselina
Chanczewa nazywana jest potocznie liceum stowianskim. Oczywiscie jezyk
polski jest jednym z najbardziej popularnych jezykow i cieszy sig¢ duzym i
niestabnacym zainteresowaniem.

R. C. — Czy szkota, w ktorej Pani uczy jezyka polskiego, wspolpracuje
moze ze szkolami w Polsce? Czy w Polsce istnieja szkoty z nauczaniem
jezyka bulgarskiego?

L. W. — Niestety, nie mamy zadnych kontaktéw ze szkotami polskimi,
tym bardziej ze w Polsce, jak si¢ okazuje, nie ma odpowiednika naszej szko-
ty. W Warszawie jest szkola podstawowa im. Christo Botewa, ale temat
butgarski konczy si¢ na nazwie.

R. C. — Wiem, ze Pani takze ttumaczyta z jgzyka polskiego na jgzyk
bulgarski. Czy zechce Pani opowiedzie¢ o tej swojej pasji — czym jest dla
pani ttumaczenie? Czy praca nad przektadem ma w sobie co$ osobliwego?

L. W.— W ciagu ostatnich dwudziestu lat po ukoniczeniu studiéw na
Uniwersytecie Sofijskim przettumaczylam na jezyk bulgarski ponad dwa-
dziescia ksiazek. Sa to dzieta bardzo rézne pod wzgledem stylistycznym i
tematycznym: ksiazki historycznoliterackie (Dzieje literatury polskiej J.
Krzyzanowskiego), historyczno-polityczne (Czterdziesty czwarty Z. Zatu-
skiego — o wojnie i o powstaniu warszawskim), poradniki (Lubie maj-
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sterkowac A. Stodowego), powiesci sensacyjne (Cichym Scigatam go lo-
tem... Joe Alexa, Pie¢ razy morderstwo J. Siewierskiego, Czas zatrzymuje
sie dla umartych A. Moreny), jak rowniez i najblizsze mojemu sercu utwory
z zakresu science fiction (Dzienniki gwiazdowe, Fiasko S. Lema, Kocha¢
bez skory A. Hollanka, Cylinder van Troffa J. Zajdla).

Jezeli chodzi o pozostate pytania, chciatabym powiedzie¢, ze przektady
literatury polskiej to naprawde moja pasja. Moze dlatego, ze jestem spod
znaku Blizniat i ta moja dwoista dusza ma prawdziwa uczte, satysfakcjo-
nujac si¢ pomystem autora, gra dwoch jezykow i zyciem w dwoch wymia-
rach. Proces pracy nad przektadem jest trudny do opisania, tak jak kazde
inne tworcze zajecie. Ta satysfakcja znana jest tylko nielicznym wybranym,
ktorzy poznali megki poszukiwania tak trudnej do osiagnigcia doskonatosci
i blogostan z powodu poczucia, ze jesteS coraz blizej i blizej niej. To jest
stan nierzeczywistosci, stan irrealnosci, stan bliski ekstazy. To jest tworze-
nie wlasnego Swiata. Najogolniej mowiac, jest to przezycie niesamowite!

R. C. — Dlaczego Pani ttumaczy utwory Lema? Czy sa to osobiste
zainteresowania fantastyka literacka, moze po prostu tworczoscia Lema, czy
jest to funkcja zainteresowania ksiazkami Lema w Butgarii?

L. W. — Moja droga do Lema przeszta przez zainteresowanie fantas-
tyka naukowa uwarunkowane przez zawiktane $ciezki mojego losu — najpierw
ukonczytam fizyke (tak, jestem dyplomowanym fizykiem jadrowym). Podczas
studiow najnaturalniejsza rzecza pod stoncem byto moje i moich kolegow
zainteresowanie fikcja naukowa. A po ukonczeniu studidow polonistycznych
to zainteresowanie droga naturalng skierowato si¢ ku polskiej literaturze
fantastyczno-naukowej, przede wszystkim ku tworczosci Stanistawa Lema.

Jezeli kazde thumaczenie jest wtargnigciem do nowego §wiata, to moze
Pan sobie wyobrazic¢, jakim przezyciem jest wkraczaniem w ten udziwniony
i jednoczesnie bardzo zintelektualizowany $wiat, do ktérego dociera sig,
idac $ciezkami umystu Mistrza. Co za satysfakcja, co za wzbogacenie si¢
0 nowe, szersze, wprost niewiarygodne widnokregi ludzkiej, przepraszam,
Lemowej wyobrazni! Wydaje mi si¢ bowiem, ze to po prostu niemozliwe,
aby jego dzieta byty tworem zwyktego ludzkiego umystu, zwyktej ludzkiej
wyobrazni. Bo to, co Lem tworzy, jest wedlug mnie emblematem naszego
czasu, catej ludzkosci, sygnowanym przez geniusza.

Rozmawial Romuald Cudak

Lina Wasyliewa mieszka w Bulgarii, jest nauczycielka jezyka pol-
skiego, tlumaczka literatury polskie;j.
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NASZE POLONISTYKI

An Stammeleer
Polonistyka na Uniwersytecie w Leuven

Wyksztalcenie w zakresie jgzykow stowianskich i wiedzy o wschodniej
Europie na uniwersytecie w Leuven zdobywa si¢ w ciagu czterech lat.
W najwigkszym stopniu zwraca si¢ uwage na nauke jezyka rosyjskiego. Pol-
ska i jezyk polski zajmuja drugie miejsce. Obok ogolnych przedmiotow (jak
prawo, jezykoznawstwo i filozofia) studenci pierwszego roku ucza sig ro-
syjskiego, polskiego, historii Rosji i literatury rosyjskiej (jezyk polski wy-
ktada wspotautorka podrecznika Wsrod Polakow dr Zofia Klimaj-Gocza-
towa). Na drugim roku studenci maja — obok historii Bizancjum, etyki i
antropologii — jezyk rosyjski i polski, histori¢ Polski, jezyk staro-cerkiewno-
stowianski, gramatyke historyczna i literaturg rosyjska. Kiedy student zda
te wszystkie egzaminy, otrzyma tytul , kandydata jezykow stowianskich i
wiedzy o wschodniej Europie”. Na poczatku trzeciego roku trzeba wybrac
jeden z kierunkow: ,.slawistyke” lub ,,wiedzg o wschodniej Europie”. Wszy-
scy studenci maja w programie rosyjski, polski, literaturg rosyjska, literature
polska, religig i histori¢ kultury stowianskiej. Ponadto studenci slawistyki
ucza sig¢ staro-cerkiewno-stowianskiego, jezykoznawstwa poréwnawczego,
leksykologii, krytyki tekstow i grecko-stowiansko-rumunskiej hagiografii.
Ci, ktorzy wybrali ,,wiedz¢ o wschodniej Europie”, zajmuja si¢ polityka,
ekonomika i socjologia. Maja tez takie przedmioty, jak: ,,instytucje i admi-
nistracja Europy Wschodniej”, ,,prawo wschodnioeuropejskie”, ,,polityka
zagraniczna Belgii” i ,,problemy szczeg6lne”, w czasie ktorych rozmawia-
my o mafii, zwiazku migdzy polityka i kosciotem, lustracji, prywatyzacji
itd. Poza tym istnieje mozliwo$¢ studiowania jezyka bulgarskiego, czes-
kiego oraz serbskochorwackiego. Program ostatniego roku jest taki sam dla
wszystkich 1 w czasie tego roku studenci musza tez napisa¢ swoja prace
magisterska. Po obronie maja tytut licencjata ,,jezykow stowianskich i wie-
dzy o Europie”. Kazdego roku przecig¢tnie dwudziestu studentow konczy
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studia. W Leuven to bardzo mato. Mamy jeden z najmniej licznych fakul-
tetow, rownoczesnie tez jeden z najmiodszych (okoto 25 lat) i z tego
niestety wynika, ze nasza biblioteka jest jeszcze niezbyt duza. Probujemy
to zmieni¢, zapraszajac regularnie profesorow polskich i rosyjskich, mamy
tydzien filmu polskiego”, kontaktujemy sig ze studentami z Rosji i Polski,
ktorzy studiuja w Leuven i co rok odbywa si¢ nasz ,,wieczor stowianski”,
w czasie ktorego mozna probowaé kuchnig polskiej i rosyjskiej, $piewac,
czyta¢ poezje i bawic sig ,,po stowiansku”.

An Stammeleer

An Stammeleer jest licencjatem jgzykow stowianskich i wiedzy o Eu-
ropie uniwersytetu w Leuven. Dwukrotnie uczestniczyta w letnim kursie
Szkoly Jezyka i Kultury Polskiej Unuwersytetu Slaskiego. Obecnie otrzy-
mala stypendium rzadowe, ktére umozliwito jej 10-miesi¢czny staz na polo-
nistyce US.
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Gabriela Janott
Jezyk biznesu na Uniwersytecie w Halle

W lutym 1993 r. po raz pierwszy zapoznatam si¢ ze stownictwem z
zakresu biznesu, uczestniczac w dwutygodniowym kursie w Szkole Jezyka
i Kultury Polskiej na Uniwersytecie Slaskim. Po jego pomys$lnym zakon-
czeniu samodzielnie przeprowadzitam taki kurs na Uniwersytecie Marcina
Lutra w Halle, w Instytucie Jezykdw Obcych, wystepujac po raz pierwszy
w roku 1994 z nastepujacymi tematami: Co to jest biznes? Co to jest firma?
Co to jest marketing? — ich zadania i cele.

Uczestniczacy w tym kursie studenci sg Niemcami, studiuja przewaznie
kierunki ekonomiczne, np. ,,gospodarke przedsigbiorstwa” i ,,ckonomig po-
lityczna” oraz dyscypliny prawnicze, tj. ,,prawo” albo ,,nauki prawnicze” i
,nauki polityczne”. Uczestnikami kursu sa takze studenci Wydziatu Trans-
latoryki, tzn. przyszli thumacze jgzyka specjalistycznego. Ci studenci maja
za soba 120-godzinna naukg jezyka polskiego, tzn. kurs podstawowy. Na
kursie ekonomicznym maja zajgcia po dwie albo cztery godziny tygodnio-
wo. Ten kurs jezyka specjalistycznego, tzw. ,,Fachkurs” zawsze konczy si¢
egzaminem pisemnym.

Z roku na rok odnotowuj¢ wzrastajaca liczbe studentow na kursie jg-
zyka biznesu, a wigc cieszy si¢ on duzym powodzeniem. Ostatnio polscy
germanisci, przebywajacy dzigki wymianie akademickiej przez semestr na
naszej uczelni, rowniez chgtnie uczestnicza w tym kursie.

Z tego powodu uzupetitam materiat ekonomiczny artykutami z gazet
polskich i niemieckich oraz czasopism fachowych o orientacji gospodarczej,
np. z ,,Polityki”, , Biznesmana” i ,,Wprost” o nast¢pujace tematy:

1. Spotki polsko-niemieckie,

2. Integracja europejska,

3. Postgpy prywatyzacji.

Wciaz opracowuje i aktualizuj¢ ten materiat za pomoca §wiezych in-
formacji ekonomicznych. Do nowych tekstow podaj¢ stownictwo polsko-
-niemieckie oraz dotaczam ¢wiczenia leksykalno-gramatyczne.

W ubiegtym roku (1997) odbylo si¢ pierwsze, po kursie na US w roku
1993, spotkanie z dr Jolanta Tambor i dr. Romualdem Cudakiem w celu
omowienia nowo opracowanych tekstow i ¢wiczen na temat ,,zarzadzanie
i handel”. Wspolnie tez sprawdziliSmy i uzupehilismy stownik polsko-nie-
miecki na ten temat.
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W marcu br. (1998) zndéw uczestniczytam w roboczych spotkaniach w
Katowicach, takze z udziatem pani Agnieszki Szol, i omawialam temat
,,bankowos$¢”, w tym aktualne zagadnienie ,,europejska unia walutowa”.

Ta wspotpraca pomigdzy obiema naszymi uczelniami w dziedzinie na-
uczania jezyka polskiego jako obcego pomysinie si¢ rozwija. Mamy wspol-
na korzy$¢ z procesu nauczania naszych studentéw ,,jezyka biznesu”. Moze
efektem tych spotkan begdzie wydanie wspolnego materiatu naukowego —
,skryptu ekonomicznego” stuzacego ksztatceniu studentéw obu zaprzyjaz-
nionych uniwersytetow?!

Na koncu pragng wyrazi¢ wielkie podzigkowanie lektorom Szkoty Jg-
zyka i Kultury Polskiej: Pani dr Jolancie Tambor oraz Panu dr. Romualdowi
Cudakowi, ktorzy poswigcaja duzo czasu tej wspotpracy. Jestem pewna,
ze w przysztosci bedziemy ja kontynuowac.

Gabriela Janott

Gabriela Janott jest lektorka jezyka polskiego w Instytucie Jgzykow
Obcych Uniwersytetu im. M. Lutra w Halle.
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RECENZIE

Jak czyta¢ Mitosza?

Jozef Olejniczak, Czytajqc Mitosza, red. R. Cudak i J. Tambor, Szkota
Jezyka i Kultury Polskiej, Katowice 1977, ss. 322.

Milosza wszgdzie petno. Rok biezacy podobnie jak lata poprzednie
przyniost wiele jego nowych publikacji. Wypowiedzi krytyczne pisarza sa
stale obecne na tamach gazet, czasopism i periodykéw naukowych. Jest
niewatpliwym autorytetem, ktérego opinie w wielu wypadkach sa rozstrzy-
gajace. Nie przestaja tez ukazywac si¢ liczne prace na temat tworczosci
samego Mitosza, za$ jego wiersze stale pojawiaja si¢ w czasopismach i roz-
maitych antologiach.

Ksiazka, o ktorej wypadnie mi mowié, to antologia wierszy autora Na
brzegu rzeki, ale antologia bardzo szczeg6lna. Czytajqc Mitosza Jozefa Olej-
niczaka to drugi po Dariusza Pawelca Czytajqc Baranczaka (Katowice
1995) tom serii ,,Biblioteka interpretacji” wydawanej przez Szkote Jgzyka
i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jest to seria o
tyle cickawa, Ze nie opiera si¢ ona po prostu na prezentacji ,,wierszy wybra-
nych”, ale opatrzona jest obszernym komentarzem krytycznym szeroko ob-
jasniajacym konteksty poszczegdlnych wierszy. Antologia to nietypowa tak-
ze z tego powodu, zZe jest publikacja o charakterze naukowym, ktéra mu-
siata przejs¢ przez sito recenzentdow (prof. Stanistawa Baranczaka i prof.
Marie Sobotkovej).

Tak to bywa, ze kazda antologia budzi zastrzezenia co do wyboru wier-
szy dokonanego przez jej autora. Ja takich zastrzezen nie wnoszg. Kwestig
tego, czy zawiera ona moje ulubione wiersze Mitosza, czy tez nie, uznaj¢
za mato istotna. Jest to wybor autorski, ale sporzadzony, co Olejniczak za-
znacza wyraznie we wstepie, przede wszystkim z mysla o odbiorcy. Syg-
natura autorska jest tu oczywiscie obecna, poniewaz catos¢ tekstu stanowi,
skuteczna, jak mysle, probe syntetycznej, ale tez i subiektywnej prezentacji
i interpretacji dzieta poetyckiego autora Kronik.

Ksiazke otwiera wstep autora antologii, po ktorym nastepuje kalenda-
rium zycia i tworczosci poety, nastgpnie opracowanie bibliograficzne,
wybor wierszy, z ktorych kazdy opatrzony jest objasnieniami, uwagami o
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lekturze (ktore sa w istocie mikrolekturami, mikrointerpretacjami tekstow,
uwzgledniajacymi rozne stanowiska krytyczne i jednoczesnie proponuja-
cymi wlasne odczytania) i kontekstami danego wiersza, dalej bibliografia
szczegOlowa wierszy zamieszczonych w antologii i wreszcie ,,stowniczek
trudniejszych termindw uzytych w ksiazce”. Catos¢ tworzy spojna, bardzo
dobrze przemyslana konstrukcjg.

Dokonanie wyboru czterdziestu kilku utworéw poetyckich z bogate;j,
obejmujacej kilkaset wierszy tworczosci wydaje si¢ niezwykle karkotomne,
stawia przed autorem bardzo trudne zadanie i wymaga oden znakomite;j
znajomosci nie tylko samej poezji, ale tez ogromne;j ilosci prac krytycznych
poswigconych autorowi Roku mysliwego. Uwazam, ze Olejniczak wybrnat
z tego zadania bardzo sprawnie, ale, skoro dokonuj¢ lektury krytycznej tej
ksiazki, zmuszony jestem wskaza¢ kilka miejsc, ktore budza moje zastrze-
zenia, o czym nieco dalej.

We wstepie Olejniczak zaznacza, ze opracowana przezen antologia:
,.przedstawia obraz Milosza — poety romantycznego”. To jest wlasnie tema-
tyczny i krytyczny punkt wyjscia do opracowania catosci ksiazki. Jest to
zresztg bardzo dobry pomyst, bowiem prezentacja catosci, réznorodnosci
tematycznej tej poezji w tak niewielkim wyborze bytaby, moim zdaniem,
niemozliwa. Olejniczak nie ogranicza si¢ jednak wytacznie do przedstawie-
nia Mitosza jako poety romantycznego. W niektorych uwagach o lekturze
wskazuje znacznie wigcej cech tej poezji ukazujac Mitoszowa religijnosé,
etyke, ironi¢, humor, omawiajac szeroko, w analizach niektorych wierszy,
jego poglady na temat pisania literatury. Ksiazka wyraznie pokazuje ewolu-
cje poezji Mitosza, zmieniajacej si¢ w niej tematyki (wiersze ,,obywatel-
skie”, moralizatorskie, metapoetyckie i autotematyczne) i poetyki (od
wcezesnych wierszy ,,awangardowych” do poznych poematdéw noszacych
wszelkie znamiona kolazu i zapowiadajacych, jak to nazywa autor, ,,prze-
tom postmodernistyczny™).

W sktad wyboru wchodza zarowno wiersze powszechnie znane, rzekt-
bym kanoniczne (np. Bramy arsenatu, Walc, Campo di Fiori, Ktory skrzyw-
dzifes itd.), jak i te mniej znane, a one wlasnie wyrdzniaja t¢ autorska wizje
poezji Milosza (np. Jeszcze wiersz o Ojczyznie, Odbicia, Co bylo wielkie...).
Proporcja migdzy nimi jest zreszta mocno wywazona.

Jesli chodzi o uwagi szczegdtowe, a wymienig tylko nieliczne, to mysle,
ze do Piosenki o koncu swiata warto by doda¢ kontekst Wydrqzonych ludzi
Thomasa S. Eliota (ktory to wiersz Milosz z powodzeniem przektadat) i
ktory, przypomnijmy, zamknigty zostat stowami: 7 tak wiasnie konczy sie
swiat / I tak wlasnie konczy sie swiat / I tak wlasnie konczy sie swiat / Nie
hukiem ale skomleniem. Uwaga ta jest o tyle wazna, ze Olejniczak mowi
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za Hannah Arendt o ,,banalno$ci” zta, a wiersz Eliota opatrzony jest mottem
z Jadra ciemnosci Josepha Conrada, do ktorego odwoluje si¢ Mitosz w
Traktacie poetyckim:

Tak Jozef Conrad zostal kapitanem

Statku na rzece Kongo, bo sadzone.

Glos oskarzenia ukryl w powiastce znad tej rzeki Kongo:
Cywilizator: oszalaly Kurtz [...]

Pisat ,,ohyda” a wigc juz wstgpowat

W dwudziesty wiek...

Dodatbym tez w tym miejscu takze inny wiersz Mitosza o podobne;j
problematyce: Acceleration de [’histoire.

Na str. 196 w uwagach o lekturze autor btednie przypisuje Mitoszowi
autorstwo wiersza *** Siedzialem w sitowiu. W istocie napisat go Alek-
sander Wat (zob. Ciemne swiecidlo, Paryz 1968, s. 12).

W przypadku wiersza Ars poetica? warto byto nawiaza¢ do Ziemi Ulro
i cho¢ w kilku zdaniach oméwi¢ problem ,,formy bardziej pojemnej, / ktora
nie bylaby zanadto poezjq ani zanadto prozq”, zwtaszcza ze w tej frazie
zawarty jest wielokrotnie przez poet¢ podejmowany konflikt Urthona
($piew) / Urizen (proza). Wiersz méwi nie tylko, jak twierdzi autor, o ,,scep-
tycznym dystansie” (s. 211) poety do poetyckiego stowa, ale tez o trudnosci,
a nawet niemoznosci pelnego wyrazania.

Jesli chodzi o kapitalny wiersz Trwoga-sen 1918 i trafnie przypisane
mu okreslenie palimpsestu, to jednak nie odtaczatbym go od niezwykle ko-
herentnej cato$ci cyklu Dla Heraklita, poniewaz wyrwany z kontekstu po-
zostatych utworow traci wiele z bogactwa tresci. Jest to jednak moje subiek-
tywne odczucie, a nie zarzut.

Znakomite jest, moim zdaniem, odczytanie Sprawozdania w kontekscie
Przestania Pana Cogito Herberta. Jest to bardzo dobry pomyst interpre-
tacyjny, ktory moglby zosta¢ rozwinigty w obszerniejszej pracy.

W wyborze Olejniczaka znalazt sig tez krotki ,,wiersz-zart” Po osiem-
dziesiqtce z tomu Na brzegu rzeki. Jednak przedstawiony przez autora anto-
logii zarys interpretacji nie wydaje mi si¢ zbyt trafny. Przede wszystkim
nie dostrzegam tu w ogdle nawiazania do mitu o Narcyzie. Pojawiajace si¢
w pierwszym wersie stowo ,parada” nie stanowi, jak chciatby autor,
metonimii ludzkiego zycia. To stowo odnosi sig raczej do gry pozorow,
fatszu, maski. Gra stow oparta na prefiksach ,,u- i roz-bierali” ma podwojny
sens: chodzi o przygotowywanie zwlok do ztozenia ich w trumnie (o czym
moéwi autor), ale tez o to, iz po $mierci dzieto wielkiego poety (tu pojawia
si¢ autoironia) stanie si¢ monumentalne i bedzie przedmiotem badan, analiz,
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interpretacji, dociekan. Pokrywa sig to zreszta ze stowem ,,bio-detali”, ktore
oznacza zaré6wno cechy biologiczne osoby zmarlej, jak i fakty bio-graficzne,
ktore tez beda wnikliwie, skrupulatnie badane. Niezywy, wypchany niedz-
wiedz-atrapa ,,zdobiacy” jakie§ pomieszczenie, ktdry pojawia si¢ w
gnomicznym wyrazeniu zamykajacym tekst, to co$ sztucznego, nienatural-
nego, cos, co w ogoble nie przystaje do rzeczywistosci. Ludzkie zycie opi-
sane w biografii jest tylko substytutem, metafora oddajaca w przyblizeniu
prawdziwos¢. W tym krotkim wierszu Mitosz manifestacyjnie przyjmuje
postawg ironicznie $miejacego si¢ starca-blazna, ktoremu wszystko juz wol-
no, dla ktorego nie ma juz zadnych tabu (co potwierdza wydane w tym roku
Abecadto Milosza, gdzie z catkowita swoboda autor pisze o swoich
znajomych, odstania szczegoty swojej biografii i wlasne stabosci — zob.
np. fragment o alkoholu). Poeta zdaje si¢ mowié: ,,to z was sig $miejg ghup-
cy!”. Umieszczenie tego utworu w kontekscie sarmackich portretow tru-
miennych, co uczynit autor, jest — moim zdaniem — nadinterpretacja. Ten
nieco przydtugi komentarz stanowi jedynie moja wtasna propozycj¢ uzupet-
nienia mysli autora antologii.

W tym miejscu konczy sig lista moich uwag. Dodam tylko jeszcze, ze
prezentowany przez Olejniczaka sposob lektury Mitosza, cho¢ jest bardzo
obiektywny, precyzyjny, przeprowadzony wedtug Scistych regut analizy
historycznoliterackiej, zdradza jednak, co uznajg oczywiscie za pozytywna
warto$¢ tej ksiazki, swoista fascynacje autora tym pisarstwem. To jest
wlasnie odpowiedz na postawione w tytule pytanie.

Adam Dziadek
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THE QUESTION OF ,,THE OTHER”
IN POLISH LITERATURE AND CULTURE

an international conference in honour of
DONALD P. A. PIRIE (1956-1997)

Friday 23 April — Saturday 24 April 1999

organised by

THE DEPARTMENT OF SLAVONIC LANGUAGES
AND LITERATURES
UNIVERSITY OF GLASGOW
Hetherington Building
Bute Gardens
Glasgow
G12 8RS

in cooperation with

The ,,.BRISTOL” Association of Teachers of Polish as a Foreign Language
61 Ztota St. 00-819 Warsaw, POLAND

Donald P. A. Pirie, who died on 2 January 1997 at the age of 40, was the Stepek Lecturer in Polish at the
University of Glasgow from 1984 to 1994. Donald Pirie promoted knowledge of Poland in various forms
and through different means. He published several articles on Polish literature, edited three books on Polish
culture, and prepared the anthology Young Poets of a New Poland (1993), which includes his own
translations of the youngest generation of Polish poets. In 1989 Donald organised a series of events in
Glasgow under the title of Polish Realities. The Arts in Poland 1980-1989. He also prepared three major
conferences devoted to Polish literature and invited Andrzej Wajda, Tadeusz Rozewicz and Ewa Lipska to
meet with the public in Glasgow. Not only was Donald an accomplished scholar and a distinguished
translator of Polish poetry, he was also an enthusiastic teacher, cherished by his students and colleagues,
who now wish to commemorate his contribution to the field of Polish Studies.

Scholars from Canada, Germany, Ireland, Poland, Sweden, the United
Kingdom and the United States will discuss various aspects and interpretations
of ,,the other” in Polish language and culture over many centuries, focusing
on the most recent twentieth-century phenomena. Sessions will be devoted
to the linguistic system of Polish, contemporary prose and poetry, women’s
writings, drama and theatre, Socialist Realism and religious polemics. More
information, including a registration form and a full programme, will be
available in January and can be found on our WWW page (http://
www.arts.gla.ac.uk/Slavonic/DPCONFER.htm) in 1999.

For more details please contact:

Dr Elwira Grossman

Stepek Lecturer in Polish Language and Literature
(E.Grossman@slavonic.arts.gla.ac.uk)

FAX: +44 (0)141 330 5593
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KRONIKA

0d kwietnia do lipca 1998

% 0d 20 do 23 IV w Katowicach
przebywata dr Jana Raclavska wraz troj-
giem magistrantow IV roku polonistyki
w Ostrawie (Czechy). Wizyta miala cha-
rakter roboczy, byla wigc zwiazana z
praktyka i uczestnictwem w badaniach
naukowych.

% W dniach 27-29 kwietnia dr
Jolanta Tambor uczestniczyla w
kwalifikacji ~ mlodziezy  polskiego
pochodzenia z Czech i Stowacji na studia
w Polsce. Kwalifikacja odbywala si¢ w
Gimnazjum Polskim w Cieszynie.

% 19-20.04 i 25-26.04 — dr Jolanta
Tambor i dr Romuald Cudak jako wy-
ktadowcy, dr Marek Pytasz jako obser-
wator, a dr Anna Synoradzka jako uczest-
niczka wzigli udzial w sesjach szko-
leniowych dla kandydatéw na lektorow
jezyka polskiego za granica.

Po tym kursie i pomys$lnym zlozeniu
egzaminu dr Magda Pastuch wyjechata
na lektorat do Turynu (Wiochy), a dr
Anna Synoradzka do Tuluzy (Francja).

% 18 maja dr Jolanta Tambor wziela
udzial w seminarium o stanie kultury w
woj. katowickim.

% 20 maja — dr Ewa Teodorowicz-
Hellman na zaproszenie Szkoly Jezyka i
Kultury Polskiej 1 katowickiego
Oddziatu Towarzystwa Mitosnikow
Jezyka Polskiego wyglosita wyktad ,,0
trzech szwedzkich przektadach Pana Ta-
deusza”.

% Od 8 do 11 czerwca mgr Aneta
Banasik uczestniczyta w Il Polsko-Nie-
mieckim Kolokwium w Jamrozowej Po-
lanie k. Dusznik Zdroju.

% 5-11 lipca — dr Jolanta Tambor
idr Romuald Cudak prowadzili w
ramach umowy o wspolpracy pomigdzy
uczelniami wyklady na Uniwersytecie
im. M. Lutra w Halle.

% Dzigki wspolpracy migdzy Uni-
wersytetem Slaskim a Wyzsza Szkota Pe-
dagogiczng w Erfurcie mgr Aneta Bana-
sik wzigta udzialt w kursie jezyka nie-
mieckiego w letniej szkole w Erfurcie (w
okresie od 15.07 do 5.08).

Kurs letni w Cieszynie

Sierpien uptynat dla Szkoly Jezyka i
Kultury Polskiej pod znakiem letniego
kursu jezyka, literatury i kultury polskiej,
kolegium polsko-austriackiego i war-
sztatdow polonistycznych.

Kurs zostat poprzedzony licznymi
przygotowaniami, ktorych kulminacyj-
nym punktem bylo przeniesienie siedziby
Szkoly na czas wakacji z Katowic do
Cieszyna. Wraz z pracownikami Szkoty
trzeba bylo zabra¢ bibliotekg, sprzet
komputerowy, dobry humor, energi¢ do
intensywnej pracy i zamowiona wczes-
niej pogodg (stoneczna oczywiscie).

2 sierpnia od rana zaczeli przybywac
uczestnicy kursu. Po zakwaterowaniu,
wieczorem, wszyscy studenci po raz
pierwszy spotkali si¢ w kawiarni na
wieczorze organizacyjnym. Tu oprocz
podstawowych wiadomo$ci na temat
organizacji kursu byla pierwsza okazja,
aby si¢ poznac.

Kazdy z uczestnikow mogt powie-
dzie¢ kilka stow o sobie i swoim kraju.
Ponadto podczas tego wieczoru odbyla
si¢ mata, nieformalna lekcja jezyka pol-
skiego - wszyscy nauczyli si¢ nazw pod-
stawowych koloréw!

Nastgpnego dnia rano odbyt sig test
jezykowy. W potudnie zas odbyla sig
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uroczysta inauguracja VIII letniej szkoty,
na ktorej wyklad inauguracyjny o Krzy-
sztofie Kamilu Baczynskim wyglosit
prof. dr hab. Ireneusz Opacki.

Po inauguracji uczestnicy udali si¢ na
zwiedzanie Cieszyna. Wieczorem mogli
za$§ podziwia¢ wystep zespotu ludowego
»Silesianie”.

Od 4 sierpnia rytm Zycia w szko-
le wyznaczony byl przez poranne zajgcia
jezykowe i popotudniowe wyktady z
zakresu jezykoznawstwa, literatury i
kultury polskie;j.

Jednak kazdego dnia studenci mogli
bra¢ udzial w imprezach kulturalnych. I
tak 4 sierpnia odbylta si¢ pierwsza dys-
koteka, za$ juz nastgpnego dnia wszyscy
bawili si¢ na grach jezykowych.

W pierwszym tygodniu kursu uczest-
nicy mogli takze bra¢ udzial w wieczorze
piosenki, podczas ktorego wszyscy uczyli
si¢ stow i melodii polskich piosenek
biesiadnych. Przebojem wieczoru stata
si¢ piosenka ,,Dziesigciu Murzynkow”.

Ponadto zorganizowana zostata
,»Randka w Ciemno”. Nagroda dla uczest-
nikow ,,Randki” byta uroczysta kolacja
przy $wiecach w stotdwce letniej szkoty.

No c6z, $wiezo upieczonym zako-
chanym nie dane jednak byto podczas
pierwszej randki zakosztowac chocby
odrobiny intymnosci. Kazdy ich gest byt
bowiem obserwowany przez spozywaja-
cych kolacje uczestnikow kursu!!!

9 sierpnia studenci uczestniczyli w
wycieczce na Gorny Slask. Zwiedzili
zabytkowa kopalni¢ w Tarnowskich Go-
rach i palmiarni¢ w Gliwicach.

Nastepnego dnia mogli spotkac si¢ z
JM Rektorem Uniwersytetu Slaskiego
prof. dr. hab. Tadeuszem Stawkiem.
Podczas spotkania JM Rektor przyblizyt
studentom z calego §wiata problemy, z
jakimi boryka si¢ polska nauka.

12 sierpnia w kawiarni wszyscy

spotkali si¢ na wieczorze poezji.
Wieczor sktadat si¢ z dwoch czesei.
Pierwsza uptyngla po znakiem poezji
mitosnej, druga za§ zwiazana byla z
prezentacja wierszy autorstwa Teresy
Tomsi i ich przektadow na jezyk
niemiecki. T¢ czg¢$¢ wieczoru uswietnito
spotkanie z poetka.

13 sierpnia studenci letniej
szkoly zostali zaproszeni przez wladze
migejskie Cieszyna do zabytkowego ratu-
sza, gdzie naszych go$ci podejmowat
burmistrz miasta dr Jan Olbrycht.

14 sierpnia po potudniu odbyta si¢
olimpiada sportowa, za$ wieczorem stu-
denci mogli uczestniczy¢ w uroczystej
kolacji w restauracji Targowa, ktora byta
potaczona z wystgpami dwoch ludowych
kapel ,,Bledowic” i ,,Torki”.

Zabawa przedhuzyta si¢ do péznych
godzin wieczornych i zostata uswietniona
przez popisy taneczne i wokalne naszych
studentow.

Nastgpnego dnia wszyscy udali si¢ na
wyprawg Szlakiem Orlich Gniazd. Stu-
denci mogli zwiedzi¢ zamek w Ogro-
dzienicu, Pieskowej Skale oraz Jaskinig
Ciemna.

16 sierpnia rano odbylo si¢ ,,Dyk-
tando”, czyli wielki konkurs ortogra-
ficzny, ktory miat wyloni¢ Cudzoziem-
skiego Mistrza Polskiej Ortografii. Orga-
nizowany byt wespot z Polskim Radiem
Katowice. Ponadto w dyktandzie udziat
wzigli takze lektorzy, ktorzy ubiegali sig
o tytul Bezblgdnego Lektora. Finat i
ogloszenie wynikéow dyktanda mialy
miejsce wieczorem podczas stynnego,
organizowanego po raz 6smy Wieczoru
Narodow.

Mistrzynia Polskiej Ortografii zostata
Ludmita Marvi¢ z Litwy. W nagrodg
Polskie Radio Katowice ufundowato jej
dwutygodniowy pobyt w Wisle.
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Wsréd lektorow nie wyloniono zwy-
cigzcy — kazdy zrobil po jednym bledzie.
Swiadczy to o tym, Ze polska ortografia
jest naprawde trudna.

Podczas Wieczoru Narodow kazda
nacja prezentowala co$ charakterystycz-
nego dla swego kraju. Mozna bylo si¢
dowiedzie¢, dlaczego Australijczycy do
ronda kapelusza przyszywaja mate ko-
reczki, jak obchodzi si¢ karnawal w
Niemczech, co jest typowe dla Brazylii,
co tanczy si¢ w Kanadzie...

Ponadto mozna bylo sprobowaé fran-
cuskich nalesnikow, angielskiej herbaty,
dunskiego piwa, nauczy¢ si¢ holender-
skiej piosenki i rumunskiego tanca....

Wieczor zostal zwienczony podaniem
bigosu, ktory przygotowali sami uczest-
nicy — wszyscy!

17 sierpnia tradycyjnie odbyt si¢ kon-
cert Renaty Przemyk. Wszyscy pracow-
nicy Szkoly twierdzili, ze przeboje Re-
naty sa elementem mobilizujacym ich
sity do meczu siatkowki. Mecz Kadra-
Reszta Swiata odby? sie nastepnego dnia.

Kadrze nic jednak nie pomoglo! Mi-
mo zacigtej walki Reszta Swiata znéw
zwycigzyla — czyzby mialo sig to juz staé
tradycja? Kadra pociesza sig, ze do jubi-
leuszowej, dziesiatej szkoly jeszcze jest
trochg czasu i dzielnie trenuje w kazdej
wolnej chwili!

Po emocjach sportowych studenci
mogli si¢ wyciszy¢ uczestniczac w kon-
cercie piesni polskich wykonywanych
przez Henryke Januszewska.

18 sierpnia gosciem letniej szkoty
byla wybitna poetka polska Ewa Lipska.

21 sierpnia uczestnicy kursu byli
shuchaczami koncertu inauguracyjnego
festiwalu ,,Viva il Canto”, podczas kto-
rego wykonano ,,Stabat Mater” Gioac-
china Rossiniego. Ponadto wieczorem
studenci mogli bawi¢ si¢ na imprezie
piwnej, ktora uswietnit wystep zespotu

»Karlik” — byl to tez (niestety juz) wie-
czo6r pozegnalny dla kolegium polsko-
austriackiego.

22 sierpnia studenci przygotowali
teatrzyk groteski. W swojej prezentacji
wykorzystali teksty autorstwa Stawomira
Mrozka.

23 sierpnia studenci udali si¢ na wy-
cieczk¢ do Krakowa. Tam zwiedzili Wa-
wel, Instytut Polonijny oraz podziwiali
starg stolicg Polski z pokladu statku,
ktorym odbyli rejs po Wisle.

24 sierpnia wieczorem miato miejsce
spotkanie z autorka ksiazki ,,Wybieram
gramatyke” — dr Malgorzata Kita wspol-
pracujaca ze Szkola od lat. Podrecznik
zostal wydany przy sporym wspoludziale
Szkoty. Po spotkaniu wszyscy uczest-
niczyli w grach jezykowych — Familiadzie.

25 sierpnia studenci grup poczat-
kujacych przygotowali teatrzyk poezji
dziecigcej. W przedstawieniu wykorzy-
stano teksty Tuwima, Brzechwy, Cho-
tomskiej.

27 sierpnia odbyt si¢ egzamin jezy-
kowy. Wieczorem za$ wszyscy mogli
bawi¢ si¢ w kinie, ogladajac komedig pt.
»Kiler”.

28 sierpnia w ,,Panopticum” odbyta
si¢ pozegnalna dyskoteka.

29 sierpnia po uroczystym zamknig-
ciu szkoly potaczonym z rozdaniem
certyfikatow wszyscy rozjechali si¢ do
domoéw. Pozostaly jednak wspomnienia,
adresy...

Najwigksza rados¢ sprawila pracow-
nikom szkoly deklaracja studentow: ,,Za
rok znoéw przyjedziemy”.

Wrzesien, pazdziernik 1998

% Przy duzym wspotudziale Szkoty
Jezyka i Kultury Polskiej zostal wydany
podrecznik autorstwa Malgorzaty Kity
pt. ,,Wybieram gramatyke”.
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% 14-25.09 — w Szkole Jezyka
i Kultury Polskiej odbywal si¢ po raz
szosty kurs jezyka polskiego dla na-
uczycieli jezyka niemieckiego z RFN.

Uroczysta inauguracja kursu odby-
ta si¢ 14 wrzesnia w sali Rady Wy-
dziatu Filologicznego Uniwersytetu
Slaskiego.

Podczas kursu nauczyciele niemieccy
brali udzial w zajgciach jezykowych,
wykladach o kulturze polskiej i sytuacji
spoleczno-politycznej w Polsce oraz
uczestniczyli w imprezach kulturalnych
i wycieczkach.

Studenci kursu mogli si¢ spotkaé z
wiceprezydentem Katowic Michalem
Sablikiem. Ponadto zostali przyjeci przez
Kuratorium Os$wiaty w Katowicach i
Wojewodzki Osrodek Metodyczny w Ka-
towicach.

Kurs trwal dwa tygodnie.

% W pazdzierniku rozpoczely sig
kursy semestralne. W kursach na réznym
poziomie uczestnicza studenci z Japonii,

Niemiec, Mongolii, Francji, Anglii i in-
nych krajow.

% Od 19 do 24 pazdziernika szkola
goscita studentow z Olomunca, ktorzy
przybyli z tamtejszego Uniwersytetu pod
opieka dr Ivany Dobrotovej. Studenci
czescy mogli zapoznaé si¢ z dziatalnoscia
Szkoty. Brali udziat w wyktadach i zaje-
ciach z zakresu gramatyki i literatury
polskiej.

Ponadto uczestniczyli w programie
kulturalnym.

% Od pazdziernika An Stammeleer
— studentka z Belgii, ktora parokrotnie
uczestniczyta w kursie letnim Szkoty,
rozpoczgla staz naukowo-badawczy na
Uniwersytecie Slaskim. Uczestniczy ona
w wybranych zaje¢ciach z zakresu lite-
ratury i jezyka polskiego prowadzonych
na filologii polskiej.

% Barbara Morcinek otrzymala sty-
pendium ministra edukacji narodowe;j
m.in. za wyniki w nauce i pracg w Szkole.

AA., JT
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