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nadziel, nie ma marze.

Krzysztot Zanussi na spotkaniu ze stuchaczami Letniej Szkoly
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CZYL TU | OWDZIE

> Wedlug statystyk Polak wyrzuca przecigtnie metr sze$cienny $mieci w
ciagu roku; w Polsce dziala 786 legalnych wysypisk $mieci i ok. 10 tysiccy
nielegalnych. ,

~>» Do Sejmu wplyngt wniosek o jezyku polskim i1 jego ochronie.

~» Sad Wojewddzki w Lodzi zasadzit 30 tys. ziotych na rzecz pacjenta,
ktoremu zaszyto w brzuchu chuste chirurgiczna.

=>» Orkiestra deta z Torunia zorganizowala demonstracje przeciw wladzom
samorzadowym. Muzycy przemaszerowali przez miasto grajac falszywic ,,Odg
do radosci” z 1 X symfonii Beethovena. Skonczywszy protest, orkiestra zapo-
wiedziala jeszcze jedno wykonanie tego utworu, tym razem prawidlowe. Nie-
stety — jak donosi prasa — stuchacze nie dostrzegli réznicy.

> Najbogatszym Polakiem - zdaniem tygodnika ,, Wprost™ — jest Marek
Profus wiasciciel firmy ,,Profus Management™. Jego majatek oceniono na ponad
1,5 miliarda dolarow.

= Pewien bar piwny w Bytomiu organizuje konkurs dla klientéw — kto
zakupi 2 kufle piwa, wezmie udziat w losowaniu litra wodki.

~» Najstarszy w Europie staly teatr amatorski ,,Fredreum”™ z Przemysla
obchodzi w br. 125. rocznice istnienia.

-» Okoto 20 procent poborowych wezwanych w ubieglym roku po raz
pierwszy do poboru bylo niezdolnych do stuzby wojskowej.

=» Spozycie alkoholu zmalato w Polsce w ciagu ostatnich trzech lat z
[O-11 litrédw czystego spirytusu do 7-9 litrow na gltowe mieszkanca.

=» W Sudetach powstana 4 kopalnie zlota. Przewiduje si¢ roczne wy-
dobycie w granicach 3 ton.

Powiedzieli (lub im si¢ powiedzialo):

=>» Donald Tusk (polityk z Unii Wolnosci) o prezydenturze Aleksandra
Kwasniewskiego: ,, Kompletnie profesjonalna jesli chodzi o wizerunek, ale
kompletnie pusta jesli chodzi o tresé”. ' |

=>» Byly prezydent Lech Walgsa: ,,Zalatwilem Polsce wejscie do NATO
1 Unit Europejskiej™.

=>» Minister kultury 1 sztuki Zdzistaw Podkanski wysmicwany z powodu
razacych bledéw ortograficznych w jego pismach: | Przeciez nawet dzicct wic-
dza, ze minister pism oficjalnych nic pisze, tylko je podpisuje™.




Jednym z gosci tegorocznego wakacyjnego kursu Letniej
Szkoly bvl znany rezyser filmowy - i profesor Wydzialu Radia i
Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach ~ Krzysztof Za-
nussi. Uczestnicy kursu obejrzeli rownicz kilka filméw rezysera,
w tym najnowszy, wyrdziniony na Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gd dainsku, zatvtulowany ..Cwal”. Spotkanie z Za-
nussim pmwadn} prof. Tadcusz Miczka, znany Czyteinikom
WPostseriptum” z zamieszezanych na lamach biuletynu artykulow
o filmie polskim. Spotkanie toczylo sig bardzo zywo, pytaniom
ni¢ bylo konca i dwugodzinna dyskusja trwataby znacznie diuzej,
gdyby nie fakt, z¢ rezyser musial w tym samym dniu wracaé z
Cieszyna do Warszawy.

Osicmnasty numer ~Postseriptum” jest drugim numerem te-
matycznym w nowej edycji pisma. Poswiecamy go filmowi pol-
skiemu, aczkolwick nic jest to numer monograficzny. Znajdziesz
tu, Czytelniku, zapis dyskusji ze spotkania z Krzysztofem Zanus-
, sim. interesujacy esej o jego filmach, ktéry wyszed! spod piora
Tadeusza Miczki, a takze przeglad polskich hitéw filmowych
h dwu ostatnich lat i artykul, pod jakimi adresami sam mozesz zna-
lez¢ intersujgee informacje o polskim kinie, jesli tylko dysponu-
q jesz komputerem, mozhwoxw Korzystania z Internetu i pi?e"la-
! darka.

R SR LT

Mamy nadzieje, z¢ lektura tego numeru przyniesie i nieco
informacji o polskim Kinie, i mlvslakqg Zatem, zaczynajmy!
Jola Tambor i Romuald Cudak
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Krzysztof Zanussi
Z wizyta w Letniej Szkole

Robie filmy, bo cheg skomentowad czy opisaé swial,
w kicrym zZyje i wyrazic¢ swoj stosunek do tego Swiata.
To juz jest w tef chwili nalog, jest nii juz bardzo trud-
no zyc¢ bez tego. '

17 sierpnia br. odbylo sie w Cieszynie spotkanie stuchaczy wa-
kacyjnego kursu Letniej Szkoly z Krzysztofem Zanussim. Ponizej dru-
kujemy zapis niektérych wypowiedzi rezysera. Jego sylwetke oraz do-
robek artystyczny przedstawia w szkicu zamieszczonym dalej prof.
Tadeusz Miczka.

— Prosze Panstwa, panstwo widzieli kilka moich filméw. Filmy to jest to,
co mam najwazniejszego do zaoferowania, to esencja moje] dzialalnosci.
Chciatem zosta¢ autorem filmowym i mimo przeciwnosci losu jestem nim
przez blisko 30 lat. Wszystko inne, bo jest wiele innych rzeczy, ktére robie,
to sg juz pochodne. Do moich zaje¢ zawodowych dodaje takie, ktére z zawo-
dem rezysera nie majq dzisiaj nic wspolnego. Bywatem zapraszany do réznych
dziatan dyplomatycznych i, co jest najSmieszniejsze, bo na tym naprawde si¢
nie znam, do dziatan ekonomicznych. Spotykajac réznych politykow, probuje
im przedstawi¢ polska racje tak, jak potrafie. A artysta moze to zrobié czasem
latwiej niz zawodowy dyplomata, bo wolno mu popelnia¢ gafy, robi¢ ghupstwa.
To jest niestychanie zabawny rozdziat mojego zycia. Nie potrwa on dlugo,
ale jest to rozdzial, ktory mnie samego zaskoczyl. Zaskoczylo mnie takze to,
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ze jestem producentem i pracuje na Zachodzie. Nigdy nie chciatern zostaé
producentem, nawet kiedy bylo to mozliwe. Uwazatem to za strate czasu, a
dzi$ muszg to robic. Ponadto wyl\ladam w wiclu miejscach swiata. Wspom-
hiano tu o moich zwiazkach ze Slaskiem, przede wszystkimi z Uniwersytetem
Slaskim, ale teraz wracitem z wykladow w Indiach, w lutym tego roku miatem
bardzo interesujace seminarium na Uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku.
Rzeczywiscie czasu mam mato, nie narzekam, ze zycie mi si¢ diuzy, bo wydaje
mi sig, ze biegnie ono szybko jak burza.

Jesli cheieliby Panstwo skierowaé rozmowe w strone bardziej realnej
problematyki, zastanowi¢ si¢ nad kulturg i przemianami, to nie sadze, zebym
wiele wiedzial na ten temat, ale na pewno bardzo pasjonuje sie tym, co mnie
otacza i bardzo trapig sie tym, ze nie potrafi¢ dzisiaj opisaé $wiata, w ktérym
zyjemy. Wiem, ze metody opisu, ktére przyjalem dotychczas nie sa juz adek-
watne, nie uchwytuja tego, co bym chciat opisa¢. Walczg wigc z takimi poje-
ciami jak komercja, jak kultura masowa. To sa pojecia, ktére nam dzisiaj szcze-
goliie zaciemniajq obraz i przez nie wilasnie nie mozemy przenies¢ sie do

Jakiejs odmiennej rzeczywistosci.

Miralem zajecia na polonistyce rok temu, w Warszawic i tam osiagnatem
spory sukces: po pluwszych zajeciach, a nawet po pierwszych dwudziestu
minutach studenci zacz¢li-wychodzi¢; trzaskajge drzwiami. Bylem z tego sza-
lenie damny 1wy rwalsim na tyin Seminarium caly rok, a miatem | je mieé przez
pol roku. Dzig niestety uniwersytety bywajg miejscami. gdzie powstajg kaplicz-
Ki1sckty, wige strasznie trudno jest wytrwaé, kiedy jest sie czlowiekiem i innej
sekty. 7 polonistykg w Warszawie mialem bardzo dramatyczne przeprawy,
tam sa jakies takic nastroje postmddcrnislyczné. Patrze na to ze wzruszeniem
ramion. mowiac, ze to glupoty po prostu. Poniewaz jestem artysta i tytul pro-
fesora mam tylko dla ozdoby (bo to nie jest prawdziwy tytut), wiem. ze wolno
miwyeadvwac elupstwa. Filmowey majy 7a soba cigzkie przezycie - epidemie
semiologii. Gdy krytyey zaczgli belkotad tym strasznym jezykiem, bylismy
dlugo sterroryzowani. Dopicero jeden 7 kolegédw, Lindsay Anderson oglosil
w Ktorejs 7 codziennych gazet dlugi esej. mowige: przestancie bajdurzyé, to

Jest glupstwo, bzdura, nic 7 tej semiotyki dla filmu nie wynika. To bylo

dziesi¢ zmarmowanych lat, ale w Polsce jeszeze 'do tej pory gdzieniegdzie
tego uezy. Majac to doswiadezenie za soba, pamietajac, ze czasy komuny
przeszly przez caly $wiat, mogg $mialo powiedzie¢, ze to, co stysze w owych
postmodernistycznych sformutowaniach jest puste, jest po to tylko, zeby pro-
wokowac. Przeciwnikow moich pogladéw prosze o reakcije.

— Chcialem zapytaé czy krect Pan filmy z potrzeby wyrazenia wlas-
nych przezyé, czy tez z potrzeby przemawiania do ludzi?

— Arty$ci odpowiadaja na to pytanie na wiele sposobéw, ale zaden z tych
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sposobow nie jest adekwatny do rzeczywistosci. Rzecz polega na tym, ze ro-
bienie filmow jest wlasciwie tre$cia mojego zycia i nie mogg sobie wyobrazié
mojego istnienia bez tej zywnosci. Powiem Panu, jak do tego doszlo. Miatem
ochote powiedzie¢ co$ o $wiecie i o sobie, ale nie umialem tego zrobi¢, nie
umiatem si¢ wyrazi¢. Za tym stoi moja osobowos¢, moje nie najszczesliwsza
biografia, moje dziecinstwo, to wszystko, co spowodowato, ze bytem bardzo
zamknigtym cztowiekiem. Powodowaly mna ogromne namigtnosci, ale nie
umiatem ich nijak wyrazi¢. Studiowatem filozofie, to byla najblizsza droga
do opisania $wiata, ale to byt opis
poprzez sady, a brakowato w tym
jeszcze calej sfery sensualne;,
zmystowej. Czulem, Ze ten opis
nie byt moim opisem, nie byt dos-
konaly. W latach pigcdziesiatych
na Uniwersytecie Jagiellonskim
byla jedyna normalna katedra filo-
zofii na wschéd od Laby az do
Wladywostoku. I obok byla takze
katedra marksistowska. Profesor
Ingarden kazat wyku¢ osobne we-
Jscie — bylo osobne wejscie dla fi-
lozoféw i osobne dla marksistow.
Na UJ. moglem si¢ uczy¢ praw-
dziwej filozofii. Krotko to trwalo,
bo profesora w ramach restauracji
gomutkowskiej zepchnieto na e-
meryture, ale ten wydziat przez
chwile dziatal. Myslatem, Ze to be-
dzie moja droga. Wczesniej bytem fizykiem. Jako fizyk spotkatem sie ze wspa-
niata rzeczywisto$cia materii, ale to nie bylo moje powolanie.

Robig filmy, bo chce skomentowaé czy opisaé $wiat, w ktoérym zyje i
wyrazi¢ swoj stosunek do tego $wiata. To juz jest w tej chwili natdg, jest mi
juz bardzo trudno zy¢ bez tego. Oczywiscie robig tez inne rzeczy, ktérymi
sie pasjonuje. |

- QOgladaliSmy film ,,Barwy ochronne”, Film ten ma juz dwadziescia
lat i przez dwadziescia lat budzi sumienie kazdego czlowieka, ktory go
oglada. Czy to bylo Pana zalozenie jako rezysera, czy tez co$ innego po-
woduje, Ze ten film do tej pory porusza ludzi?

— Nie wiem tego. Oczywiscie, ze chcialem, zeby ten film zyt diugo i podo-
bat si¢ ludziom, ale méwiac prawde, nie wiedzialem, ze to si¢ uda. To byt
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jeden z najskromniejszych moich filméw i bytem przekonany, ze robi¢ malenki
film dla malenkiej publicznosci akademickiej. Tymczasem film ten miat sza-
lenie duzy oddzwigk w Europie srodkowej, potem w Rosji (by! pokazany chy-
ba tylko w telewizji). Byla to dla mnie rewelacja. Poczatkowo wiadze polskie
nie chciaty tego filmu wypusci¢. Bylem bardzo zaskoczony, nie spodziewatem
sig, ze wywola on tyle emocji. To byl akurat jeden z tych filméw, ktory mi
najizej przyszedi. Zrobilem go szybko i tanio, myslalem, ze jest to w ogéle
niewazny epizod w moim zyciu — okazal si¢ bardzo wazny. A inne filmy,
ktére robitem z wielkim mozotem, strasznym nakladem sit, sq mniej pamigtane.
Artysta nie wie, jak sie to dzieje.

— Czy uwaza Pan, ze Polska ma co$ do zaoferowania wschodnim sg-
siadom?

— Wszyscy jeste$my troche biedni i troche garbaci, ale jednak mozemy
si¢ podtrzymywaé nawzajem. Nasza rola w stosunku do wschodnich sasiadéw
jest rola kraju, ktéremu i tak sie bardzo powiodlo, bo nie byliSmy sowiecka
republika. Jezeli mozemy co$ na wschéd przekazaé i czyms sie podzielié to
jest to nasze podstawowe zadanie. Szczegélnie wyraznie widzg to w stosunku
do Ukrainy. Godzg si¢ z my$la, ze historycznie méj naréd ma wobec Ukrainy
dlugi, a nawet winy i ze w zwiazku z tym mamy tutaj co$ do nadrobienia.
Los Ukrainy jest jednym z najbardziej niepewnych, bo moze by¢ wolnym
panstweni majacym swoja tozsamos, ale moze tez byé ponownie rosyjska
prowincja. Polska bez Lwowa jest dalej Polska chociaz to bolesne wspom-
nienie, ale Ukraina bez Lwowa moglaby nie by¢ Ukraina. Nad Lwowem kazdy
z nas musi si¢ w jaki$ sposéb zastanowié¢ i zdoby¢ na pewien rodzaj
wielkodusznosci. Niemcy z zupelnie innych powodow i w innych okoliczno-
sciach musza si¢ pogodzi¢ z utrata Wroclawia i Szczecina. Tylko wizja zjed-
noczonego sasiedztwa pozwala ten dramat ostoni¢, spojrze¢ nan jako na dra-
mat miniony, a nie jako na dramat aktualny.

— W Europie ludzie coraz mniej ogladaja filméw europejskich, naj-
czgscie) chodzg na filmy amerykanskie. Dlaczego tak si¢ dzieje? Czy uwa-
za Pan to za zagrozenie?

— Tak, w calej Europie ludzie nie ogladaja filméw europejskich tylko
amerykanskie. Problem ten nie dotyczy tylko filmu czy telewizji, ale takze
literatury. Dlaczego w Europie nikt nie chce czyta¢ ksiazek pisanych w ro-
dzimych jezykach, dlaczego trzeba falszywie na ksiazkach dopisywaé, ze sa
tlumaczone z angielskiego? Tak daleko siega brak zaufania do wiasnej pro-
dukcji kulturalnej. Mysle, ze to dlatego, ze Europa zachodnia popadia w stan
stagnacji, z ktorego nie moze si¢ wydostaé przez ostatnie kilka lat. Brak jej
utopii, brak jej wlasnej wizji $wiata, wlasnej nadziei, nie ma marzen. My te
marzenia mamy, ale sg to marzenia biedaka. Natomiast glebsze wartosci,
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filozofia, ktéra byta dla nas poprzez lata niewoli jakims$ punktem odniesienia,
dzi$ jest ruing. To nie jest ta epoka, na ktorg liczyliSmy, to jest nasze wielkie
rozczarowanie. Musimy z tym zy¢, bo z naszym udzialem Europa odrodzi
sie, bo ona si¢ odradzata przez ostatnie parg tysigcleci, odradzala sie stale i
byloby zadziwiajace, gdyby miata skona¢ na naszych oczach. To by bylo zbyt
wielkim figlem historii, gdyby przyszio nam to oglada¢. Moze to si¢ zmieni,
ale na razie mam bardzo zle zdanie o stanie ducha zachodniej Europy.
Przykladem moze by¢ brak entuzjazmu do zjednoczenia, do zrozumienia
wlasnych zagrozen. Europa jest przekonana, ze jest ciagle pepkiem $wiata, a
nie jest. Brak jej wyobrazZni, zeby zmobilizowac si¢ do konkurencji, jest
leniwa. My mamy lenistwo jakby wrodzone, a oni nabyte i jest to stadium,
ktére mnie bardzo zastanawia. Kiedy jestem pytany dlaczego nie oglada sie
filmoéw europejskich, cytuje pania Thatcher: Europa zachodnia zdechia i
cuchnie, my wydalismy Ameryke, Ameryka powinna byé naszym przewod-
nikiem, idZmy w orszaku Ameryki, bo sami nie jestesmy do niczego zdolni. Te
denerwujace stowa, jak zawsze u pani Thatcher, zostaly powiedziane po to,
zeby nas troche uszczypnad, ale my w naszej facinskiej Europie rzeczyw1sc1e
jestesmy w jakim$ dotku.

— Wydaje mi sig, Ze kino europejskie naprawde jest dobre. Jest duzo

dobrych rezyseréw francuskich; ang:elsklch—ﬂ1emteckjch—k{orzy—patra_f' g -

robié¢ filmy, ale Pan chyba nie rozumie, co czujemy oglgdajgc te filmy.

— Niestety, mam do czynienia z bezwzgledna realnoscia: Trzymam w quu
statystyki. Czy wie Pan, ile os6b chodzi w Niemczech na niemieckie filmy?
Cztery procent ludnosci. Jeste§my w dramatycznej ngdzy, zyjemy wylacznie
z subwencji panstwowych. Politycy mowia; przeciez to jest tworczosé dla
maniakow, filatelistdéw, normalny mtody Niemiec nie chce oglada¢ filméw
niemieckich, co wida¢ we wszystkich statystykach, we wszystkich ankietach.
I to jest rzeczywisto$é, ktora ja w Brukseli musze ogladaé, bo tam mi te sta-
tystyki rzucaja na stol i pytaja, jak moge sie domagac subwencji, skoro nikt
nie chee tych filmoéw oglada¢. Kino amerykanskie jest w tej chwili w stagnacji,
brak mu oryginalnych pomystéw, ale ciagle ma dziewigédziesiat procent
widowni. Gdyby$my mieli przynajmniej trzydziesci procent, ale cztery? We
Francji jest troch¢ lepiej, ale francuskie filmy, ktére dawniej mialy wartosé
uniwersalng, dzis$ jej nie maja. Nikt, poza Francuzami, nie chce ich ogladaé.
I to jest dramat, bo kiedy$ wszyscy chcieli te filmy ogladaé. Dzi$ nie sposéb
nikogo namdéwi¢ na obejrzenie w telewizji czy kinie francuskiego filmu, ludzie
chea ogladaé tylko filmy amerykanskie. Kiedy$ ja sam miatem wielka pub-
licznos¢ w Polsce, ale wtedy istnial pewien rodzaj przymusu kulturalnego.
Dzi§ we wszystkich spoteczenstwach zachodnich, u nas tez, ludzie przestali
odczuwa¢ ten rodzaj obligacji, zobowiazania kulturalnego.
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Kadr z filmu .Iluminacja™ (1973)

— Mowil Pan parokrotnie, Ze na podziw zastuguja ci, ktérzy wyrywaja
si¢ ze stagnacji i zaczynajg co$ robié, na przyklad kradng samochody.
To moze na podziw zastuguja tez ci, ktérzy robig o tym filmy? Méwi
Pan, Z¢ procenty s3 niekorzystne dla kina, ktére nazywa sie intelektual-
nym, ale skoro ludzie id3 na ,,Psy”, to moze trzeba robi¢ takie filmy, a
nie ubolewa¢, Zze nie ma innego polskiego kina?

— Ale komisja w parlamencie pokazuje mi, ze brakuje pieniedzy na sfere
budzetowa, na leki, a potem pyta, ile pienigdzy wydajemy na filmy i kto je
oglada. To ja si¢ bardzo nameczg, zeby udowodnié, ze te filmy maja dhugie
zycie, ze dzi§ pokazujemy filmy
sprzed dwudziestu lat, wigc jak fil-
my produkowane dzisiaj beda poka-
zywane za dwadziescia lat, to sie w
koncu zwréca. Nietatwo jest ich do
tego przekonaé, a glosy, zeby za-
mkna¢ kinematografie pojawiaja si¢
nieustannie,

— Ale te filmy zarabiaja.

— Nie, do Psow tez si¢ doklada.
~ Nie tyle, co do innych, grosiki, ale
~ nawet do Pséw dotozyla Pani z po-

datku.
— Skoro méwi Pan, ze cztery
procent oglgdanych filmoéw to fil-
: * my europejskie, a reszta to filmy
amerykanskle, to moze niech :stmeje ten margmes. Dlaczego to jest czar-
ne, a to jest biate?

~ Alez nie jest. Nie umiemy sformutowac w swoim wlasnym srodowisku
uniwersyteckim mocnych argumentéw, dlaczego pewien rodzaj upodobai ma
by¢ preferowany, a inny nie. Dam Pani przyktad najskrajniejszy, mianowicie
operowy. Dla ogromnej wigkszosci ludzi w Europie opera jest sztuka martwa,
muzealng, przepigkna, ale kompletnie marginalng. Do jednego miejsca w o-
perze, gdzie bilet kosztuje okoto czterdziestu dolardéw, doptaca si¢ dziesie-
ciokrotnie wigcej, czyli trzeba czterysta dolarow doplaci¢ z pieniedzy podat-
nikéw. 1 ich trzeba przekonac, dlaczego maja dofinansowywac tego maniaka,
ktéry lubi opere, a nie cztowieka, ktory chee polecie¢ na ksigzyc. To jest zada-
nie dla nas, ludzi uniwersytetu, tzw. intelektualistow. Musimy glosowaé za
takim budzetem, w ktérym te wartosci zostana poparte. A my sie tym w ogoble
nie zajmujemy i to jest nasza wielka wina.

— Prosz¢ nam powiedzie¢ kilka sl6w o swoim najnowszym filmie.
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— Cwat nie rézni sig¢ od moich poprzednich filmoéw. Filmy sie starzeja i
cztowiek sie starzeje. Nie mogtbym 1 nawet nie chelatbym by¢ znowu miodym.
Nie placze za utracona miodoscia. Wspominam ja jako najgorszy okres mojego
zycia i mam nadzieje, Ze juz nigdy nie bgdzie tak Zle, jak wtedy. Szczegdinie
mam tu na my$li lata maturalne. Opowiadam film o swoim okropnym dzie-
cinstwie w okropnych czasach.

— Powiedzial Pan, Ze nawet filmy Kieslowskiego i Felliniego s3 ko-
mercjalne. Zdaje si¢, Ze my nie bardzo rozumiemy znaczenie tego slowa
po polsku. Prosze¢ nam je wyjasnic.

—~ Uzylem tego stowa prowokacyjnie, bo to jest stowo leksykonu komu-
nistycznego. ZostaliSmy z tym slowem zapoznani w taki niestychanie ten-
dencyjny sposob. Kazde przedsiewzigcie w warunkach rynkowych Jest W SWej
istocie komercjalne, :
tzn. jest przedmio-
tem handlu. Nie o-
znacza to jednak, ze
celem tego przed-
sigwziecia jest tylko
zysk. Komunisci,
szczegoinie u schyt- .
ku swojej wiadzy,
chcac przeciagnaé
na swoja strone eli-
ty artystyczne, mo-
wili: nardd was nie
kocha, ale my beg-
dziemy was chro-
nié, robcie sztuke
abstrakcyjna, rébcie te wszystkie wasze dziwolagi, my wam damy na to jeszcze
troch¢ pienigdzy. I wtedy méwiono: reszta jest ohydna, bo jest komercyjna.
Dlatego stowem komercyjny postuguje si¢ na przekoér. Ostatnie filmy
Kieslowskiego przyniosty bardzo duzo pienigdzy. Z mojego punktu widzenia
~ artysty (a nie producenta, oczywiscie) — Krzysztof osiagnal co$ o wiele
wazniejszego niz te pieniadze, ale one byly sprawdzianem. Fakty sa takie, ze
za jeden frank zainwestowany w film Kieslowskiego przyszly trzy franki.
Zaden bank tyle nie da. Te filmy sprawdzity si¢ w aspekcie komercjalnym,
nie jest to jedyny, ale za to wazny aspekt. Kieslowski mégt zrobié kazdy film,
jaki chciat, bo przynosit pieniadze. Poza tym nie wzial w Polsce subwencji,
nie chciat ich wziaé. Powiedzial: jestem na tyle komercyjny, ze nie muszg

bra¢ subwencji, niech biora ci, ktérzy nie obronig si¢ na rynku. On juz

10 POSTSCRIPTUM 18

(6861) _eiuepeisod deig™ nwiy z Jpey




wiedzial, ze si¢ obroni i si¢ obronit. Tarkowski takze byt bardzo komercyjnym
tworca. Jego filmy przynosity pieniadze i w Rosji, i na Zachodzie. Jesli
przyjmiemy, ze jest to jeden z aspektéow fenomenu, jakim jest sztuka, to w
tym aspekcie on si¢ obronil. Mysle, ze bronit si¢ takze w waznigjszych
aspektach. Miat wielkie przestanie duchowe i mam dowody na to, ze to
przestanie zostalo przez kogo$ odebrane. Wielu artystow miato genialne
przestanie, ale nikt tego nie oglada. W angielskim nie nazywa sie tego
commercial, ale exploitation. To sa filmy, ktére eksploatuja, czyli ,,uzywaja”
widza. Takim filmom towarzyszy pewna doza pogardy, to jest taka réznica
jak pomiedzy mitoscia i prostytucja. I teraz, jezeli ja rzeczywiscie gardze tym,
co si¢ nazywa exploitation, to nie interesuje mnie robienie pienigdzy na
przemysle wizualnym, wol¢ inwestowa¢ w co$ lepszego, na przyktad w piwo,
bo browary sg pewniejsze i przynosza wigksze pieniadze. Nie inwestowatbym
w film, ktéry bylby eksploatacja, robiony cynicznie, zeby tylko zarobi¢
pieniadze. Wtedy sa inne kryteria. Przeciez Kie$lowski czy Tarkowski nie
mowili, ze kreca dang sceng po to, zeby ludzie przyszli. Nie, oni mowili: ludzie
przyjda si¢ spotka¢ z moim przestaniem. I przyszli. A jesli kto$§ mowi: bedzie
takie przestanie, jak ludzie chca, to wtedy jest to juz inne rozumowanie, wtedy -
méwimy o eksploatacji. Rozrézniam te dwa stowa, zeby$my wiasnie nie byli
niewolnikami tej troszke picknoduchowskiej, ale jednak indoktrynacji, bo
stowo komercyjny oznacza istniejqcy na rynku. Na szczescie dziala spra-
wiedliwos¢ historii. Nawet najglupszy widz nie daje sig tak tatwo oszukad.
Bardzo wiele filméw robionych z mamym celem nie udaje si¢ dlatego, ze
widz tez czuje, ze go kto$ oszukal, ze kto$ chciat go nabraé i tu na szczescie
przychodzi kara. Kto$ udaje, ze uprawia sztuke, a naprawde probuje widza
kupi¢ za jego wlasne pienigdze.

Zapis autoryzowany
Opracowaly: Agnieszka Szol | wona Gralewicz-Wolny

Pytania zadawali: Jorg Forbrig (Niemcy), Igor Podgo-
rodecki (Bialorus), Tatiana Teresa Jedrusinska (Ukra-
ina), Frangois Struzik (Belgia), Magda Pastuchowa
(Polska)
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Tadeusz Miczka

KINO INTELEKTUALNE KRZYSZTOFA ZANUSSIEGO,
CZYLI' O WYZNANIU WIARY,
POCHWALE KRYTYCZNEGO MYSLENIA
| POZYTYWNEGO DZIALANIA
ORAZ POTRZEBIE CWALOWANIA

(..} mozna zna¢ tylko ulamek prawdy i moze
gdzie$ daleko, na samym konicu drogi,
cztowiek poznaje co$ wigcej.”

Krzysztof Zanussi, [luminacja’

Od konca lat 60. Krzysztof Zanussi nalezy do niewielkiej czotéwki pol-
skiego kina artystycznego. Historycy X muzy, krytycy filmowi i widzowie
cenig jego utwory ekranowe tak jak dzieta Andrzeja Wajdy, Andrzeja Munka,
Tadeusza Konwickiego i Wojciecha Hasa. Krzysztof Kieslowski przyznawat,
ze wiele mu zawdzigczal jako przyjacielowi, troche bardziej do§wiadczonemu
tworcy oraz sprawnemu producentowi i nieprzypadkowo dat mu epizodyczna,
ale bardzo wazng — bo ,,autobiograficzna” — role, w swoim Amatorze (1973).
Zanussi wystapit na ekranie jako slawny rezyser, autorytet profesjonalny i

VK. Zanussi, lluminacja. Nowela filmowa. Kino™ 1973, nr 5. s. 27.
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moralny, jako autentyczny znak i symbol czlowieka sukcesu. Méwit do
bohatera tego filmu, ze ludzie uczciwi majg mato prawdziwych szans w Zyciu,
ale na rzeczywistos¢ mimo to nalezy patrze¢ krytycznie i nie mozna
rozstrzygac wszystkiego bez pomocy innych. W ostatnich latach Kieslowski
kilka razy mowit o swoim przyjacielu jednoczeénie z podziwem i przygang
nLin., Ze ,,samo robienie filmow wydaje si¢ mu nie wystarczaé do poczucia
tworczego spelnienia, ma potrzebe realizowania swojej osobowosci takze w
innych, pozafilmowych sferach dziatalnoci..., nadmiernie rozprasza sie w
pracy. (...} spgdza wolny czas na tym, zeby by¢ zajetym po to, aby zaja¢ sobie
nastepny czas, ktory kiedys mogiby byé wolny (...)"%, a Daniel Olbrychski,
jeden z najwigkszych polskich aktoréw filmowych uwaza, ze Zanussi ,»-moglby
zosta¢ papiezem artystéw, gdyby nie narzucit sobie gorsetu intelektualisty™.
[nnymi stowy, posta¢ i kino Zanussiego od prawie trzydziestu lat Zajmuja
trwale miejsce w polskiej kulturze, zajmuja pozycje wysoka, nie do podwa-
zenia, nawet przez jego zawodowych konkurentéw, przeciwnikéw ideowych
oraz entuzjastow kina gatunkéw i amerykanskich widowisk ekranowych.

Zanussi zdal wezesniej niz jego réwiesnicy egzamin maturalny i w wieku
szesnastu lat w 1955 roku zostat studentem fizyki w Uniwersytecie Warszaw-
skim. W czasie studiéw byt stuchaczem Studium Teorii i Krytyki Filmowej,
wspotorganizowal Dyskusyjny Klub Filmowy, zwiazat si¢ ze Studenckim
Teatrem Pantomimy i zaczal realizowaé filmy amatorskie o tematyce spolecz-
no-moralnej, egzystencjalnej, szpiegowskiej i sportowe;. 4 lata péZniej prze-
niost sie na Wydziat Filozoficzny Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
ale po roku zostat studentem rezyserii w t6dzkiej Panstwowe] Wyzszej Szkole
Teatralnej i Filmowej, gdzie nakrecit 7 obrazéw ekranowych, m.in. Samolot
z Budapesztu (1962), obraz rejestrujacy za pomoca ukrytej kamery zachowania
pasazerow i celnikow na lotnisku oraz Studentéw (1963), krétkometrazowy
film fabularny, w ktérym podjat probe skonfrontowania ze soba réznych sub-
kultur miodziezowych.

Duzy rozgtos i uznanie w $rodowiskach twérczych zyskal juz w 1966
roku dzigki dyplomowemu filmowi amatorskiemu zatytwlowanemu Smieré
prowincjala. Jego bohaterem byt mlody historyk sztuki, kierujacy sie w swoim
dziataniu przestankami racjonalistycznymi, ktéry w czasie wykonywania w
klasztorze dokumentacji wnetrza zabytkowego kosciota byt $wiadkiem dhugiej
agonii starego prowincjata. W milczeniu obserwowat umierajacego czlowieka,
a po jego zgonie, bezradny wobec tajemnicy sensu zycia i $mierci, postanowit

* K. Kieslowski, Miary prawdv, miary wspolnoty. W: 1. A. buzyniska, Artysta
wobhee wspolezesno$ci. (O Zanussim inni. Warszawa 1996, 5.152 1 153.
> D. Olbrychski. dnioly wokdl glowy. Warszawa 1992,
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zbuntowac si¢ przeciwko takiemu porzadkowi ludzkiego losu. Ten dramat
wspdlczesnego cztowieka, polegajacy na bezskutecznym budowaniu spojnego
swiatopogladu naukowego, dramat racjonalisty, ktory nie moze uporaé si¢ z
metafizycznym wymiarem $wiata, bedzie Zanussi przedstawiat na tle réznych
zdarzen i w réznych kontekstach niemal we wszystkich swoich nastepnych
filmach.

Jednak Zanussi nie przedstawia wielu wersji tego dramatu opartych na
roznych systemach wartosci, zajmuje w tej sprawie stanowisko jednoznaczne,
wywodzace sie z religii katolickiej, a gloszace, ze tworzeniu catosciowej wizji
$wiata sprzyja wzajemne uzupelnianie si¢ nauki i wiary, poszukiwanie zwigz-

'kéw miedzy etyka i logika. Tworca Smierci prowincjata wkroczyt wiec do
polskiego kina w okresie ,,realnego socjalizmu”, otwarcie przyznajac, ze czer-
pie inspiracje z chrzescijanstwa: Nie oznacza to wcale, ze realizowat przede
wszystkim filmy religijne, to zdarzalo sie raczej rzadko. Tworzy! natomiast
,.kino katolickie”, rozumiane bardzo szeroko, czasar_ni tak bardzo, ze instytucje
koscielne odnosity sie do nich z rezerwa. Dotykato to zwlaszcza tych utworow
ekranowych, w ktérych bohaterowie tracili sitg moralng albo rozmywaty si¢
granice budowanej przez nich ,,wiary rozumujacej”.

Szczegdlnie duzo kontrowersji wywotaly takie filmy jak Spirala (1978)

i Imperatyw (1982), w-ktorych pytania o sens-i-zasadg-zycia zyskiwaly
perspektywe ostateczna, a bohaterowie zdecydowanie przeciwstawiali rozum

wierze. Pierwszy byl ekranowa opowiescia o umierajacym na raka mezczyznie
w $§rednim wieku, ktory odrzucit w zyciu wymiar metafizyczny. Smierc budzita

w nim bunt i lek. Dlatego, pragnac uchroni¢ si¢ przed degradacja biologiczng

i psychiczna, popelnil samobéjstwo. Ostatnia scena filmu nawiazujaca do
mys$li wyrazonej przez Raymonda Moody’ego w ksiazce Zycie po iyciu,
opartej na przekonaniu, ze mozna dowies¢ istnienia ,,zycia” po $mierci w opar-
ciu o doswiadczenie, nie byla przekonywajaca dla wielu ludzi wierzacych.
Dat temu wyraz migdzy innymi znany poeta religijny, ks. Jan Twardowski w
dyskusji poswigconej Spirali na famach ,,Kultury”. W podobnym tonie wypo-
wiadano si¢ na temat zachowania Augustyna, mfodego matematyka, bohatera
Imperatywu, ktory swoje poczucie bezsensu zycia wyrazit w akcie profanacji
cerkiewnego oftarza. Autorem jednej z nielicznych glebszych interpretacji tego
filmu byl prawostawny teolog Michat Klinger, ktéry dostrzegt w nim opty-
mistyczne przestanie o potrzebie — nawet na zasadach przyciggania i odpy-
chania — wspotzycia ze $wigtoscia, poniewaz bohater dotknat sacrum, akceptu-
jac konsekwencje swojego grzechu®.

* Zob. M. Klinger, Sacrum niepokojqce. .Kino™ 1990, nr 9. s. 4-6 oraz tamze
Czy mozna dotkngé sacrum? s. 6-10.
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Zanussi zawsze prowokuje odbiorcoéw swoich filméw do dyskusji. Nie
tworzy bowiem utworéw fabularmych na zlecenie instytucji koscielnych i
zdecydowanie odrzuca formute pouczajacej czy dydaktyzujacej wypowiedzi.
Jego obrazy, zauwaza bez wyrzutu ks. bp Adam Lepa, ,,sa mato czytelne kate-
chetycznie™. Artysta uwaza jednak, ze czasami $3 rzeczy wazniejsze niz sztuka
I wtedy traktuje whasna tworczoéé filmowa jako rodzaj chrzedcijaniskiej powin-
nosci. Dlatego, pomimo odmiennych doswiadczen i ambicji artystycznych,
podjal si¢ realizacji fresku kulturowego o Polsce i ludziach, wéréd ktorych
zyt Karol Wojtyta (Z dalekiego kraju. Papiez Jan Pawel I1, 1981) i opowiesci
ekranowej o zakonniku, ktory w obozie koncentracyjnym w Oswiecimiu
dobrowolnie oddat zycie za innego cziowieka (Zycie za zycie. Maksymilian
Kolbe, 1990). Jak twierdzi pisarz Jan Jozef Szczepanski, wsp6lautor scena-
riuszy do tych obrazéw, a poglad ten Jest powszechnie podzielany, Zanussi
ma wyczucie $wigtosci i byé moze dlatego filmowat tylko z daleka zaledwie
sylwetke przysziego papieza i nigdy nie pokazal catej jego twarzy oraz unikat
hagiograficznego tonu w filmie o przyszlym $wigtym®. Obydwa utwory nie-
watpliwie nie naleza do najwyzszych osiagnie¢ artystycznych rezysera, ktérego
nie interesuja w kinie sceny batalistyczne i kaskaderskie popisy, ale miaty
swoja duza widownie w kraju i za granicg. o
_ Znacznie trudniej natomiast zdobywaly szersza widownie pozostate filmy
fabularne K. Zanussiego, poniewaz artysta pozostaje wierny wiasnemu
programowi tworczemu, nigdy nie schlebia publicznosci i nie ulega modom,
chociaz szanuje widzow, zabiega o nich oraz nieustannie zmienia i powigksza
repertuar srodkoéw wyrazu i techniki realizacji. O Jjego stosunku do tych spraw
Swiadczy dotychczasowy dorobek, w ktérym znajdujq sie teledyski, zrealizo-
wane dla wytwémi wojskowej, filmy kinowe i telewizyjne, felietony, odcinki
seriali, filmy dokumentalne o réznorodnej tematyce, niektore zrealizowane
w technice High Definition, programy muzyczne i spektakle teatralne. Kon-
sekwentnie wypracowuje i doskonali wlasny oryginalny styl oraz z glebokim
wewnetrznym przekonaniem organizuje proces twérczy i dobiera konwencje
gatunkowe. Przede wszystkim zawierza wiasnej intuicji, wrazliwosci i swoje-
mu bardzo wyraznie okreslonemu smakowi estetycznemu’. Tworzy kino inte-

*A. Lepa, Zaskakiwanie. W: J_ A, Luzynska, Artysta wobec..., s. 106.

“ Tamze, s. 73-76.

"Na ten temat wiclokrotnic wypowiadal si¢ sam artysta w wywiadach, recenzjach
filmow i tekstach teoretycznych, z ktorych — ogélnie rzecz biorac — wynika, ze nie
akeeptuje wulgarnosei, odrazajacej plastyki. grubianskiego aktorstwa i trywialnej
muzyki nawet wtedy, gdy taki wyrafinowany styl jest gleboko zakorzentony w jakiejs
kulturze (zob. np. Autentvezny triumf =tego smaku, . Kino™ 1970, nr 10, s. 56-57), sq
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lektualne, w ktorym najwazniejszy jest namysl nad przemijaniem, dlatego
wszystko podporzadkowuje myslowemu dyskursowi®,

Ten dyskurs rozpisany jest na starannie dobrane fakty fabuly, ,.filozoficy-
ne” dialogi 1 ,,naukowy”, czasami abstrakcyjny komentarz, ktéry dzigki swej
rzeczowosci kontrapunktuje doswiadczenia i egzystencjalne zaangazowanie
bohaterow. W jego $wiecie ekranowym duze znaczenie odgrywaja wlasne,
cho¢ gleboko skrywane przezycia, odczucia i emocje. Przedstawia srodowiska
| postacie, oczywiscie z nielicznymi wyjatkami, ktére zna. Dlatego jego boha-
terowie wywodza sie zwykle z inteligencji, reprezentuja nauki sciste, sa filozo-
fami, jezykoznawcami lub artystami. Podstawowym tematem w intelektualnym
kinie Zanussiego jest poszukiwanie prawdy, ktére polega na zderzaniu ze soba
dwu zyciowych postaw, kontemplacyjnej i aktywnej, niezaradnej i pragma-
tycznej, metafizycznej i racjonalizujgce;.

Filmy Zanussiego wymykaja si¢ wszelkim klasyfikacjom gatunkowym.
Krytycy nazywaja je ekranowymi moralitetami, filozoficznymi esejami, psy-
chomachiami, czasami komediami dialektycznymi (ten wzorzec gatunkowy
zwigzany jest ze sztukami George’a B. Shawa i oznacza przenoszenie zdarzen
rzeczywistych w wymiar swobodnego ruchu pojec) lub dramatami moralnymi,
ale sa to okreslenia niedoktadne w odniesieniu do sztuki, w ktérej réwno-
uprawnionych jest wiele srodkéw filmowych;-bewiem-twérea-wykorzystuje
~ itaczy je tak, aby kino otwierato sig na to, co jego wlasnie interesuje, a droge
do tego wskazujq juz najczesciej tytuly utworow zaczerpniete ze stownikow
filozoféw, matematykow, przyrodnikéow, jezykoznawcdw i ekonomistow,

Swoja formute ekranowego dyskursu intelektualnego wypracowal Zanussi
juz pod koniec lat 60., o czym $wiadcza jego pierwsze utwory telewizyjne
(Twarzq w twarz, 1968, obserwacja zachowania urzednika, ktory zdecydowal
si¢ nie udzieli¢ pomocy cziowiekowi uciekajacemu przed milicja i Zaliczenie,
1968, obserwacja zachowan nieuczciwego studenta oraz profesora stojacego
przed rozwigzaniem dylematu etyczno-intelektualnego) i debiut kinowy Strk-

mu natomiast bliskie technika strumienia $wiadomosci oraz te konwencje stuzace
subiektywizacji i obiektywizacji przedstawicnia. ktére ukazuja swiat w kategoriach
powinnosci, a nie w kategoriach gry (zob. np. Zwierciadlo Andrzeja Tarkowskiego,
JFilm na Swiccie™ 1976, nr 10-11.s. 111.

* Z tcj perspektywy analizujg i interpretuja tworczos¢ artysty m. in. T Klys (The
intellectual Cinema of Krzysztof Zanussi. W: Polish Cinema in ten Takes. 1d. 1. Nur-
czynska-Fidelska, Z. Batko. . Bulletin de la Société des Scicnees et des Lettres de
Lodz™, vol, XLV. Serie: ,,Recherches sur les Arts™, vol. VI 5. 99-108) 1 S. Bobowski
(Dyskurs Zanussiego, praca w druku w Wydawnictwic Towarzystwa Przyjaciol Polo-
nistyki Wroctawskiej).
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tura krysztafu (1969), obraz bardzo skromny w warstwie technicznej, posiada-
jacy zamknigta, nienapigciowa konstrukcje dramaturgiczna, ktory powszechnie
uznano za wielki film. Obraz przedstawiajacy spotkanie dwdch naukowcow
reprezentujacych rézne postawy wobec zycia, aktywistyczna i kontemplacyjna,
zmontowany z na p6ét improwizowanych kameralnych sytuacji i naturalnie
brzmiacych dialogéw, stat si¢ . filmowym manifestem” nurtu tzw. Mtodej
Kultury, ktéry glosit koniecznosé¢ brania przez artystow odpowiedzialnosci
za rzeczywisto$¢, w ktorej zyli i postulowal, aby o niej ,,méwili wprost”.

Kazdy kolejny film Zanussiego zrealizowany dla kina i telewizji wywoty-
wat zywa reakcje wsrod krytykow i widzow; byt wyrdzniany prestizowymi
nagrodami na przegladach krajowych i festiwalach zagranicznych. Rezyser
zmusit niemate grono kinomandw i telewidzow do zmiany zachowan odbior-
czych 1 udowodnit, ze sztuka ruchomego obrazu umozliwia powazna refleksje
na temat duchowej perspektywy ludzkiej egzystencji, jej wymiaréw material-
nych, roli systemow wartosci w zyciu czlowieka i jego wyboréw etycznych
w skomplikowanych sytuacjach wspétczesnego $wiata. W swoich filmach Za-
nussi zdecydowanie, ale bez natrgtnych pouczen, opowiadat si¢ za rozwija-
niem krytycznego myslenia o dzisiejszej rzeczywisto$ci i nieustannym poszu-
kiwaniem drég prowadzacych do pozytywnego dziatania. Jednak w miare
uptywu czasu coraz ostrzej ocenial otaczajacy go $wiat-ito-zaréwno w filmach
realizowanych w Polsce = i Wyraznie adresowanych do rodzimych widzéw —
Jjak 1 w utworach krgconych za granica.

W latach 70. zrealizowal w kraju na podstawie scenariuszy napisanych
we wspélpracy z Edwardem Zebrowskim 4 fabularne filmy telewizyjne: Géry
o zmierzchu (1970) — opowies¢ o gorskiej wspinaczce sedziwego profesora i
jego ucznia naukowca, ktdra stata si¢ lekcja pokory dla mtodego czlowieka;
Role (1971) — opowiesé o synu, ktéry odwiedza ojca w domu opieki, aby
podpatrzy¢ jego zachowania i wykorzysta¢ je w kreacji teatralnej; Za sSciang
(1971) — opowies¢ o ludziach mieszkajacych w tym samym bloku, obok siebie,
ale oddzielonych $ciang obojetnosci i Hipoteze (1972) — opowiesé o miodym
matematyku, ktorego drecza wyrzuty sumienia z powodu nieudzielenia pomo-
cy tonacej kobiecie. :

Utwor Za Sciang wywolal w polskiej telewizji mala rewolucje i przez
wielu recenzentéw uwazany jest za najlepszy film zrealizowany w Polsce dla
~matego ekranu”. Wewnetrzne napigcie wywotane spotkaniami chtodnego i
robigcego karierg docenta z kobieta poszukujaca wiezi z innymi ludzmi, prze-
zywajaca kryzys w pracy naukowej, 0siagnal rezyser za pomoca petnej impro-
wizacji na planie filmowym. Maja Komorowska (wystapita w 15 obrazach
Zanussicgo) i Zbigniew Zapasiewicz (6 kreacji) po raz pierwszy w swoje;
pracy zawodowej stosowali zupelnie dowolne techniki grania, nie znali szcze-
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g6t6w fabuly, wymyslali dialogi i sytuacije, wielokrotnie zmieniali charakter
sceny i czynnosci. Ostatecznie udato si¢ artyscie zarejestrowaé naturalne, a
nie grane, ludzkie zachowania.

Problemem aktorstwa interesowat sie Zanussi od dawna. W 1968 roku
bronit pracy dyplomowej na ten temat, ktdra péZniej opublikowal pt. Aktor w
Swietle teorii informacji. Pisal w niej m.in. ,,(...) drugoplanowg rol¢ odgrywa
w pracy z aktorem porozumienie czysto myslowe na ptaszczyznie intelektu-
alnej — jest ono wazne tylko w tym wypadku, jesli aktor sam bierze na siebie
caly trud walki ze soba. W codziennej praktyce rezyseria zbliza sie raczej do
praktyk z dziedziny sugestii i hipnozy — porozumienie z aktorem — kontakt
rezyser — aktor przebiega w szczegdlnej ptaszczyZnie, nie majacej nic wspdl-
nego z Kartezjuszem (ktéry twierdzit, ze sztuka udawania opiera si¢ na stanie
duszy mogacym ujawnic lub zatai¢ swe namigtnosci — dop. T. M.). Spostrze-
zenie to thumaczy niejako cigzki trud i niepowodzenia wielu rezyseréw-in-
telektualistow zaréwno w teatrze, jak i w filmie™. Metoda zastosowana pod-
czas realizacji filmu Za $ciang $wiadczy o tym, ze Zanussi podjat w praktyce
ryzyko eksperymentowania, polegajace na testowaniu twérczych mozliwosci
zawodowych aktorow i poszukiwaniu rozmaitych wigzi z nimi. W rezultacie
powstat film, wywolujacy totalne wrazenie rzeczywistosci, tchnacy autentyz-
mem i wiarygodnoscia..Ale ta.metoda moze tatwo. stac&g przyczynq klc;skl
artysty i o tym przekonal-si¢-Zanussi-wiele lat pozniej.- e

W 1989 roku odbyia sie premiera filmu kinowego pt. Stan posiadania, u-

kazujacego konflikt wartosci przezywany przez miodego mezczyzne, ktory zna-
lazt sie¢ w trudnym ukladzie miedzy dwiema kobietami: matka rygorystycznie
przestrzegajaca chrzescijanskich zasad moralnych i dziewczyna, byla cenzotka,
nie wierzaca w istnienie dobra. Rezyser zarysowat tylko program poszczegélinych
scen, a aktorki, Maja Komorowska i Krystyna Janda, miaty na planie broni¢
swoich racji w taki sposob, ktory wydawat im sie najwlasciwszy. Zanussi dotart
w tym przypadku do granic kina; z nakreconego materiatu, z ktérego moglo
‘powstac kilka bardzo rézniacych si¢ filméw, zmontowal utwor niezwykty,
»brulionowy”, jak zauwazyl Andrzej Wajda, ale — co do tego prawie wszyscy
byli zgodni — nieudany. Zniknglo wrazenie rzeczywistosci, widzowie, ktorzy
byl nie tylko osobami ogladajacymi zdarzenia, ale $wiadkami ich powstania,
nie zaakceptowali kina opartego na dostosowywaniu tematu do tezy'®.

® Pod tym tytulem praca zostala opublikowana w I'l. numerze .\ Kina™ w 1972
roku. Cyt. ze s. 33.

1" Zob. m.in. dwuglos o filmie oraz jego krytyke i pochwalg, ktéry zaprezento-
waly na tamach 2. numeru ,Kina” w 1990 roku M. Malatynska (Bunt w cieplarni, s.
33-30) i B. Janicka (Zlo jako prawda , 5. 37—-40).
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W dwu poprzednich dziesiecioleciach rezyser z wigksza ostroznoscia
wykorzystywat t¢ metodg realizacji i wtedy stworzyl swoje najwieksze dziela.
W latach 70. nakrgcil w kraju 5 kinowych filméw fabularnych. Oprécz Spirali
powstaly wtedy takie obrazy, jak Zycie rodzinne (1971) ~ dramat miodego
Inzyniera przezywajacego kryzys osobowosci z powodu niemoznosci catko-
witego oderwania si¢ od rozpadajacej si¢ mieszczaniskiej rodziny, lluminacja
(1973), Bilans kwartalny (1975) — ukazujacy fragment z zycia kobiety przytto-
czonej codziennymi obowiazkami, ktora pod wptywem spotkania z dawnym
kolega zastanawia si¢ nad swoim prawem do wolnosci, i Barwy ochronne
(1976).

lluminacja byta dzietem wyjatkowym nie tylko w polskiej kinematografii,
poniewaz przedstawiala wiarygodny portret (chyba troche autobiograficzny)
mtodego mezczyzny z uporem walczacego o autentycznosé wiasne) egzys-
tencji, ktory tej walki nie wygrat, nie doznat bowiem iluminacji w znaczeniu
filozoficznym, ale zrozumiat, ze wolno$¢ polega na wzbogacaniu zycia we-
wnetrznego pozytywnymi dziataniami i zachowaniu stalej czujnosci wobec
propozycji $wiata''. /luminacja byta wspélczesnym ekranowym esejem filo-
zoficznym, dotykajacym aktualnych probleméw spotecznych, w kt6rym struk-
tur¢ fabularng weryfikowaty popularnonaukowe wykiady rejestrowane w
tradycyjnym stylu ;;cinéma-vérité” (m.in: wypowiadaja sie profesorowie Wia-
dystaw Tatarkiewicz i Iwo Bifula-Bialynicki); kreacje amatoréw (m.in. w roli
dziekana wystapit prof. W. Zonn, a asystenta prof. W. Zawadzki), obrazowe
dygresje, wykresy pomocnicze i pozaekranowe komentarze.
 Natomiast Barwy ochronne w sposob ,.serio-komiczny” ukazywaty pro-
ces demoralizacji polskich intelektualistow i weszty na ekrany w tym samym
roku, w ktorym odbyta si¢ kinowa premiera Cziowieka z marmuru A. Wajdy
i telewizyjna Spokoju K. Kieslowskiego. Wymienione filmy zapoczatkowaty
nurt nazywany ,,kinem moralnego niepokoju”, ktéry obnazat pozorno$é kul-
tury realnego socjalizmu opartej na zaktamaniu, karierowiczostwie, ideolo-
gicznej manipulacji i postugiwaniu si¢ nowomowa'2. W ramach tej formuly
realizmu opisowego Zanussi wypracowat wlasna, bardziej kreacyjna, odmia-

' Szezegblowej interpretaci filozoficznej warstwy filmu dokonuje L. Plesnar w
szkicu pt. W poszukiwaniu absolutu (., lluminacja” Krzysztofa Zanussiego) zamie-
szezonym w tomic Analizy i interpretacje. I'ilm pofski pod red. A. Helman i T. Micz-
ki, Katowice 1984, s. 179~189.

** Historycznej interpretacji tego utworu, polegajacej na odtworzeniu jego celu i
sensu w konfrontacji z intencjami autora, dokonuja M. Jankun i B. Dopart w artykule
o Barwy ochronne ™ albo kaidemu, co mu sig nalezy opublikowanym na tamach , Kina”
w 1989 roku (nr 12, 5. 20-27).
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n¢ gatunkowa w dwoéch wariantach, tragicznym (Constans, 1980) i komicz-
nym (Kontrakt, 1980). Bohater Constansu nie wchodzit w zadne nieuczciwe
uktady, nie przyjmowat dominujacych w zawodowym srodowisku konwencji
1 z pogarda odnosit si¢ do débr materialnych, ale przypadek (mimowolne
zadanie $mierci matemu dziecku) zadecydowal o jego niepowodzeniu zycio-
wym. Z kolei ,,paszkwil na inteligencje”, jak niektorzy recenzenci okreslali
Kontrakt, byt najbardziej mrocznym i agresywnym filmem Zanussiego. Przed-
stawiat zdeprawowany mikro$wiat inteligencji polskiej i zagranicznej, z kt6-
rego mioda para prébowata si¢ wyrwa¢ w sposoéb zatosny, bo za pomoca
$lubnego kontraktu. Tym razem rezyser nie unikat symboli, przesady i akcen-
tow satyrycznych, a stan §wiadomoséci bohaterow dosadnie charakteryzowaty
wielokrotnie przez nich stawiane pytania: ,,Co tu tak czué¢? Co tu tak
sSmierdzi?”.

W latach 70. Zanussi tworzyl rowniez filmy za granica. W USA nakrecit
niezbyt dobry dramat kryminalno-psychologiczny Zabsjstwo w Catamount
(1974) na podstawie — co jest w jego dorobku wyjatkiem — noweli J. H. Cha-
se’a, ekranowa opowies¢ o kochankach mordercach nie potrafiacych uniesc
ciezaru popelnionej zbrodni. A dla telewizji zachodnioniemieckiej zrealizowat
' nowele i filmy fabulame: Milosierdzie platne z gory (1975) — studium zta
wyzwalajacego w ludzkich zachowaniach niezracjonalizowane-impulsy, -Lek--
¢je anatomii (1977) = studium narodzin zfa drzemiacego wnauce i polityce,
ktére budzi si¢ co jaki$ czas i niszczy niewinnych ludzi, Dom kobiet (1977)
— adaptacje dramatu Zofii Natkowskiej i Drogi wsrod nocy (1979) — historie
zdeterminowanego przez wojenne okolicznosci zwiazku uczuciowego miedzy
poiska hrabiankg i niemieckim oficerem. ‘

‘W nastepnym dziesi¢cioleciu Zanussi powigkszyl swoj dorobek artystycz-
ny o 9 filméw fabulamych (6 kinowych i 3 telewizyjne), a kilka z nich m.in.
Z dalekiego kraju. Papiez Jan Pawel II, Rok spokojnego storica i Stan
posiadania, powstaly we wspolpracy zagranicznych wytwomi z polskimi pro-
ducentami panstwowymi. Pierwszy zostal zrealizowany jeszcze przed wpro-
wadzeniem w Polsce przez generata Wojciecha Jaruzelskiego stariu wojen-
nego, drugi pod koniec lat 80. czyli w czasie, w ktérym z powodéw politycz-
nych zerwany zostat naturalny proces rozwoju kultury narodowej w naszym
kraju, a trzeci wszed!l na ekrany kin juz po upadku wiadzy komunistycznej,
za$ pozostate zrobit twérca za granica. Zanussi, podobnie jak wielu innych
polskich rezyseréw, nie chciat swojag tworczoscia legitymizowaé dyktatury
wojskowo-ludowej wladzy. Nie mégt liczy¢ réwniez na porozumienie z pub-
licznoscia, realizowane ponad restrykcjami cenzury, poniewaz znaczna czgs$é
inteligenckiej, a wigc jego, widowni opuscita kina. Dlatego kontynuowal
artystyczne poszukiwania w krajach zachodnich, najczesciej traktujgc swoje
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ekranowe traktaty filozoficzne Jjako formy pomostu kulturowego symbolizu-
jace wspélnote duchowa Polski i Europy®.

Oprocz Imperatywu (1982) w kinach zagranicznych odbyly sie premiery
Roku spokojnego slorica (1984) — ekranowej opowiesci o niespetnionym
uczuciu mitosci migdzy repatriantka zza Bugu i czlonkiem amerykanskiej
komisji wojskowej poszukujacej po 1l wojnie $wiatowej na zachodnich zie-
miach Polski grobéw jencéw alianckich zamordowanych przez hitlerowcow,
Paradygmatu, albo potegi zta (1985) — historii skomplikowanych zwigzkow
migdzy ubogim studentem teologii i obtudna rodzing bogatych przemystow-
cow, ktdra ilustrowata proces przenikania zta do codziennego i spotecznego
zycia wspoétczesnej inteligencji, oraz Gdzieskolwiek jest, jeslis jest... (1988)
— dramatu psychologiczno-historycznego przedstawiajacego przezycia zagra-
nicznego dyplomaty, ktéremu w czasie wojny nie udato sie uchronié pigkne;j
i nadwrazliwej zony przed $miercia z rak nazistow w zakladzie psychiat-
rycznym.

W filmach telewizyjnych z tego okresu interesowaly Zanussiego przyczy-
ny atrofii uczuciowej ogarniajacej wspéiczesnego cztowieka i cena, jaka musi
on ponie$¢, prébujac zmienié swéj stosunek do zycia. Pragmatyczny przed-
sigbiorca szwajcarski, bohater Pokuszenia (1981), dopiero po tragicznej $mier-
¢i swojej zony, Polki, kobiety uczuciowej i spontanicznej, ktéra nie potrafita
znalez¢ dla siebie miejsca w kulturze zachodniej i opuicita go, zrozumial, ze
powinien by¢ wrazliwszy na potrzeby innych ludzi. Bogata, starzejaca sie
gwiazda filmowa, bohaterka Niedostepnej (1982), prawie catkowicie odizolo-
wata sie od ludzi i powoli zmieniata wlasny stosunek do $wiata po spotkaniu
z chiopakiem swojej pokojowki, ktéry podstepnie dostat sie do jej luksuso-
wego, dobrze zabezpieczonego, domu. Lekarz, bohater Sinobrodego (1983),
ktory nie zaznat szcze$cia ani nawet przyjazni w szeéciu matzenistwach, nie
potrafit jednak mimo usilnych préb i gotowosci poswiecenia si¢ dia innych
nawigzac z bylg zona, z ktéra byt najsilniej zwiazany emocjonalnie, blizszego
kontaktu. ' '

Wigkszos¢ bohateréw z filméw Zanussiego przegrywa jednak swoje zycie,
bo weiagnigta zostaje, z wiasnej woli lub zrzadzeniem losu, w spiral¢ okolicz-
nosci, nad ktérymi nie potrafi zapanowaé. W takiej sytuacji bez wyjécia znalazl
si¢ aktor z Dhugiej rozmowy z ptakiem (1990), ktory lekkomysinie odrzucit

'* Ten walek szezegdlowo omawia w swoim bardzo kontrowersyjnym artykule,
poswigconym zagranicznym filmom polskiego rezysera, P. Lis. Zob. tegoz, Krzysztof
Zanussi. Mi¢dzy Pascalem a Rodziewiczownq. W: Estetvka i struktura dziela JSilmo-
wego. Pod red. Jana Trzynadlowskiego. ..Studia Filmoznawcze™. T. V1. Wroclaw 1987,
s. 193-201,
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mitos¢ kilkunastoletniej dziewczyny, a po jej zniknieciu nie umiat wyleczy¢
si¢ z obsesji wywotanej mys$lami o niej.

Na przetomie lat 80. 1 90. Zanussi przede wszystkim aktywnie uczestniczy!
w reformowaniu polskiej kinematografii i szukat dla siebie wiasciwego miejsca
w kinie polskim i europejskim. W jednym z wywiadow méwit: ,,0téz wydaje
sig, ze wygasa funkcja, ktéra kino, czy w ogole kultura, petnity u nas jeszcze
w poczatku lat osiemdziesiatych. Byta to funkcja zastepcza. Wybor, ktérego
dokonywat widz, idac na film polski, by} takze wyrazem jego przekonan,
ktorym gdzie indziej nie mégt da¢ wyrazu. Powiedzmy: opcja (...) za moimi
Barwami ochronnymi, byta wynikiem niedostatku demokracji. Byt to jakby
akt glosowania widowni w jakiej$ generalnej sprawie, gdzie sam film by} jedy-
nie pretekstem. (...) Dzi$ wiemy, ze to nie jest normalna recepcja kultury.
(-.) Moim zdaniem, nastapita pod tym wzgledem pewna normalizacja; dzieto
sztuki musi broni¢ si¢ samo, przestaje by¢ obtozone dodatkowa funkcja, na-
zwijmy to, obywatelskq”"". Ta sytuacja, poglebiona rychlo przez ,»520k wol-
nosci”, byla i jest trudna dla wielu polskich rezyseréw. Z pewnoécia nie nalezy
do nich Krzysztof Zanussi, ktéry pozostat wierny swoim przekonaniom i swo-
jemu programowi twérczemu, ale potrafi tak go realizowa, ze polscy i zagra-
niczni widzowie z zainteresowaniem przyjmum Jego nowe ﬁlmy Dotkm@cze
reki 1 Cwal. SR S —

W Dotknieciu reki (1992) ktorego pomyst scenariusza wywodzi si¢ z
wieloletnich kontaktéw artystycznych rezysera z wybitnym katowickim
kompozytorem Wojciechem Kilarem — spotkanie dwéch mezczyzn, mieszkajg-
cego w Danii starego kompozytora, ktéry dawniej byt czolowym przedstawi-
cielem awangardy, a dzisiaj przezywa kryzys twérczy i traci wiare w Boga
($wietna kreacja Maxa von Sydowa) i mlodego krakowskiego muzykologa
(takze znakomita rola Lothaire’a Bluteau) symbolizuje spotkanie dwoch kultur
i dwéch systeméw wartosci oraz osobowosci i odmiennych wrazliwoéci na
otaczajacy $wiat. Mlodzieniec pobudza artyste do tworzenia, przekazujac mu
wlasng site wewngtrzna, podsuwajac motyw starozydowskiej piesni oraz
pigkna sekretarke, i ten komponuje wspaniata apokal iptyczna symfonie  kofica
Swiata”. Przybysz ptaci jednak za to wtasnym zdrowiem i niespeiniong mito-
scia. Film uruchamia skojarzenia z wielka literatura klasyczna, zwiaszcza z
powiesciami Tomasza Manna i Jerzego Andrzejewskiego, wywoluje napiecia
i nastroje dzigki Piesni C. Debussy’ego, Boleru M. Ravela, Sonacic nu cztery
rece W. A. Mozarta, Klaszczmy w dlonie M. Gomoéiki i Exodusowi W. Kilara,
ale przede wszystkim wywoluje pytania, na ktére — jak zwykle w kinie Zanus-

" Paradoksy normalizacji. Rozmowa z K. 7anu‘;q1m przeprowadzona przez T.
Sobolewskiego. . Kino™ 1988, nr 6, s.1.
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siego ~ nie ma ostatecznych odpowiedzi: Czy istnieja absolutne dobro i zio?
Jaki jest sens tworczodci? Czy muzyka moze wskazywaé droge do absolutu,
do Boga?

Za posrednictwem muzyki od samego poczatku dyskretnie przenika do
filmowej twérczodci Zanussiego jego osobiste doéwiadczenie'. Juz w 1968
roku zrealizowat on film dokumentalny o Krzysztofie Pendereckim, w nastep-
nych dziesigcioleciach bohaterami jego utworéw byli: ponownie Penderecki,
dwa razy Witold Lutostawski, Baird, Kilar i Yehudi Menuhin. Nakrecit
rowniez impresje filmowe na temat réznych wykonan koncertéw Fryderyka
Chopina i film ukazujacy rolg muzyki w getcie warszawskim. Z powodzeniem
wystawiat we Wioszech i w Niemczech opery Karola Szymanowskiego (Kr6/
Roger), Dominique’a Probsta (Maksymilian Kolbe), Alexandra von Zem!lin-
sky’ego (Narodziny Infantki, tragedia florencka) i Arthura Honeggera (4nty-
gona i Krél Edyp). Muzyke uwaza za sztuke najczystsza, najszlachetniejsza i
najbardziej podniosly i z niej czerpie wxele inspiracji do swojej pracy artys-
tycznej.

Druga pasja Zanussiego, ktéra ujawnit jako artysta dopiero w Cwale
(1996), sg konie. Scenariusz do tego utworu zaczal pisac trzydzie$ci lat temu,
ale mogt go zrealizowac w Polsce dopiero po zmianie ustroju politycznego.
Tworca, ktéremu wielokrotnie zarzucano, ze zachowuje dystans do WSZYySst-
Kiego 1jest chiodiiy emocjonalie; nakrecit jednak film autobiograficzny, mowi
0 tym widzom z ekranu w ostatniej scenie, film pogodny, $mieszny i dyna-
miczny (zdjecia Jarostawa Zamojdy, autora Jteledyskowych” Mlodych wil-
kow), a zarazem rozrachunkowy, ukazujacy najgorsze cechy stalinizmu. Za
zabawnymi sytuacjami przedstawionymi na ekranie nieustannie czai si¢ groza.
Bohaterem filmu jest dziesigcioletni Hubert, ktory dzieki szalefistwu ciotki
Idalii, polegajacym migdzy innymi na walce z komunizmem za pomoca upra-
wiania jezdziectwa, ucieka przed stalinowska szkota w fascynacje korimi. Cwat
Jest sposobem ucieczki od zlej strony otaczajacej go rzeczywistosci.

Latwo uwierzy¢ w to, ze Krzysztof Zanussi lubi cwatowaé, poniewaz —
jesli mozna tak powiedzie¢ —wszystko robi w szybkim tempie, co wirod jego
kolegéw i wspotpracownikéw wzbudza raz podziw, raz przerazenie, a czasami
wywotuje zatroskanie. Wydaje si¢, ze w biegu potrafi najlepiej si¢ skupic,
osiagna¢ znakomite rezultaty artystyczne i najpelniej realizowa¢ swoja osobo-
wosc. Potwierdza to jego niezwykle bogaty dotychczasowy dorobek tworczy.
W ciagu trzydziestu lat pracy nakrecit 33 filmy fabularne i ponad 20 dokumen-
talnych. Do wszystkich utworéw ekranowych napisat scenariusze lub byt ich

'* Szerzej pisze o tym J. A. Luzyfiska w artykule Muzyka u Zanussiego opubli-
kowanym na famach ..Kina™ (1993, nr 2/3).
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wspotautorem. Wigkszos¢ obrazow stworzyt na podstawie wlasnych pomys-
téw fabularnych, Opublikowat trzy tomy swoich scenariuszy, a pojedyncze
teksty ukazywaty si¢ wielokrotnie w roznych wydawnictwach. Byl rezyserem
oper i sztuk dramatycznych D. Wassermana, E. lonesco, S. Mrozka, T. Stop-
parda, T. Kempinskiego, K. Wojtyly, A. Millera, H. Pintera, W. Szekspira,
U. Bettiego, R. Famiguariego i A. Dorfmana w teatrach polskich, wioskich,
niemieckich, rosyjskich i francuskich.

Zawsze taczyt prace tworcza z dziatalnoscia organizacyjna. W latach mio-
dosci wspéttworzyt w kraju amatorski ruch filmowy (w 1978 roku opublikowat
ksiazke Rozmowy o filmie amatorskim), z ktérym utrzymuje zywe kontakty
do dnia dzisiejszego i ruch dyskusyjnych klubéw filmowych (w latach 1975-
1977 byl przewodniczacym Rady Polskiej Federacji DKF). W 1972 roku zo-
stat najmtodszym kierownikiem artystycznym (dzielil to stanowisko ze Stani-
stawem Rézewiczem) zespohu filmowego. Od 1980 roku jest szefem Studia
Filmowego ,,Tor”, ktére w 1989 roku przeksztalcono w spotke. Na tym polu
odnidst i nadal odnosi ogromne sukcesy (w tym zespole m.in. Wojciech Mar-
czewski zrealizowat Ucieczke z kina ,, Wolnosé”, a K. Kieslowski Dekalog),
o czym Swiadczy przyznanie mu przez Szefa Komitetu Kinematografii nagrody
Producenta Roku 1990.

Jest autorytetem dla kilku pokolen polsklch rezyserdw. Wtedy, gdy od-
bywala si¢ premiera jego fabulamego debiutu kinowego otrzymal stanowisko
docenta w t6dzkiej PWSFTViT. Od 1978 roku wyklada na Wydziale Radia i
Telewxzy Uniwersytetu Slaskiego. Kilka lat temu zostal profesorem tejze
uczelni. | 7

"W latach 90. zostat zastepca przewodniczacego Rady Programowej Tele-
wizji Polskiej, ekspertem rzadowym przy Radzie Europy, cztonkiem zarzadu
Europejskiej Akademii Filmowej, konsultorem Papieskiej Rady Kultury i Pre-
zydentem Migdzynarodowego Festiwalu Filmu i Telewizji (Eurovisioni).

O tworczosci i dziatalnosci zawodowej Krzysztofa Zanussiego napisano
kilkanascie ksiazek. Najwigcej za granica'®. I jak mi sig wydaje, nie jest to
zaskoczeniem, poniewaz jego kino intelektualne do$é tatwo przekraczato gra-
nice Polski i chyba to si¢ nie zmieni, bo Zanussi z petnym przekonaniem broni
swojego kosmopolityzmu. ,,Gdy w Ameryce czy we Francji kto§ méwi mi z
uznaniem, ze jestem kosmopolita — pisze na tamach Kina — zastanawiam sie,

'¢ Sposréd nich warto wymienié Ksiscof Zanussi. Panorama na tvorcestvoto mu,
Sofia 1978; P. D*Agostini, Di Krzysztof Zanussi, Firenze 1980; P. Pintus, Krzvsztof
Zanussi. Un rigorista nella fortezza assediata, ksiazka J. A. Luzynskici. Artvsta wobec
wspolczesnosci..., a w druku znajduje sig¢ nastepna praca tej autorki A VsItof Zanussi.
Indywiduainosé i filmy oraz wspomniana rozprawa S. Bobowskicgo.
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co ma na mysli. Pewnie to, ze jakos daje sobie rade z odmiennoécia. To stowo
nie musi oznacza¢ wyparcia si¢ wlasnych korzeni. Ono oznacza tylko otwarcie
si¢ na reszte $wiata™'’.

" K. Zanussi, Obrona kosmopolityzmu, Kino™ 1992, nr 2, s. 16-17.

Prof. dr hab. Tadeusz Miczka jest znanym filmoznawca, dyrektorem Insty-
tutu Nauk o Kulturze i kierownikiem Zaktadu Historii i Teorii Filmu Uniwersy-
tetu Slaskiego. Napisal m.in. ksiazke , Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach

intertekstualnych w kinie wspolczesnym”. W latach 1991-1996 petnit funkcje
dzieckana Wydzialu Filologicznego. . .

FILMOGRAFIA KRZYSITOFA ZANUSSIEGO

Filmy amatoiskie

1957 — Na usypisku; 1958 ~ Tramwaj do nieba (rez. W, Romsz wspot-
praca K. Zanussi); 1959 — Diabet kulawy (fab.), 1960 — Cement i stowa (fab.),
Dach (fab.), Chlopcy z wykrotu (fab.), Recepta na Johna i Spojrzenie zza
wegla. _ :
~ Filmy studenckie

1961 — Lapaé ziodzieja (fab.), Utan i duewczyna (fab.), Parasol przy
pogodzie (fab.); 1962 ~ Holden (fab.), Samolot z Budapesztu (dok.); 1963 —
Studenci (fab.); 1966 — Smieré prowincjata (film dyplomowy, fab.).

Teledyski zrealizowane dla Wytwérni Filmowej ,,Czoléwka”

1967 — Admirale, Ballada pod kulawym tygrysem, Dzienr w Srodku wojny,
Karabinie, ptynie czas, Idealny sierzant, Marsz pancernych Natasza i ja, Pio-
senka kierowcow, Piosenka o nocnym locie i Napowietrzna ballada.

Filmy dokumentalne

1966 - Przemysi, Maria Dabrowska; 1967 — Komputery, 1968 — Krzysztof
Penderecki; 1977 — Mein Krakau (prod. RFN), Lutosiawski, Penderecki, Baird
(prod. RFN); 1982 — Watykan - stolica kultury (Capitoli culturali, prod. wlos-
ka, film dlugometrazowy), 1987 ~ Wygaste czasy (Erloschene Zeiten, dok.
inscenizowany, prod. REN), Moja Warszawa (La mia Varsavia, prod. wioska);
1990 — Lutostawski w rozmowie z Krzysztofem Zanussim (prod. ang.); 1991
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~ Rosja dzisiejsza (prod. pol.-niem.-fr.-r0s.), Obrazy i dZwigki. Wojciech Kilar
(prod. pol.-niem.-fr.); 1992 — Rozmowy w ogrodzie (6 felietonéw telewizyj-
nych); 1993 — Spotkania domowe (10 felietondw telewizyjnych), Chopin w
Lazienkach i Chopin na Dworcu Centralnym (film zrealizowany w technice
high-definition, prod. fr.-wh.-pol.), Projekt dla Czestochowy, Muzyka w getcie
warszawskim; 1994 — Yehudi Menuhin.

Filmy fabularne kinowe .

1969 — Struktura krysztatu, 1971 — Zycie rodzinne; 1973 — lluminacja,
1974 — Zabojstwo w Catamount (Catamount Killing, prod. USA i RFN); 1975
— Bilans kwartalny;, 1976 — Barwy ochronne; 1978 — Spirala; 1980 — Constans,
Kontrakt; 1981 — Z dalekiego kraju. Papiez Jan Pawel Il (From a Far Coun-
try: Pope John Paul I1, prod. RFN-Francja); 1984 — Rok spokojnego storica
(prod. pol.-USA-Berlin Zachodni); 1985 — Paradygmat, albo potega zla (prod.
fr.-niem.-wl.); 1988 — Gdzieskolwiek jest, jeslis jest... (prod. wi.-fr~hol.-ang.);
1989 — Stan posiadania (prod. pol.-niem.); 1990 — Diuga rozmowa z ptakiem
(Das lange Gesprach mit dem Vogel, prod. niem.), Zycie za zycie. Maksymilian
Kolbe (prod. pol.-niem.); 1992 — Dotknigcie reki (The Touch, prod. pol.-ang.);
1996 — Cwal '

Filmy fabularne telewizyjne

1968 — Twarzq w twarz, Zaliczenie; 1970 — Géry-o.zmierzchu; 1971 —
Rola (prod. pol.-niem.), Za sciang; 1972 — Hipoteza (prod: pol.-niem:); 1975
— Milosierdzie platne z géry (Nachtdinst, prod. REN); 1977 — Lekcja anatomii
" (Anatomiestunde, prod. RFN), Dom kobiet (Haus der Frauen, prod. REN);
1979 — Drogi wsréd nocy (Wege in der Nacht, prod. RFN); 1981 — Pokusze-
nie, prod. RFN; Niedostepna (Unterreichbar, prod. RFN); 1983 — Sinobrody
(prod. RFN-szwajc.); 1990 ~ Maria Walewska (111 odcinek serialu Napoleon,
prod. fr.)

Opracowal Tadeusz Miczka

Objasnienie skrétow:
ang. — angielski

dok. ~ dokumentalny
fab. — fabularny

fr. — francuski

hol. — holenderski
niem. — niemiecki
pol. — polski

prod. — produkcja
ros. — rosyjski _
szwajc. — szwajcarski
wil. — wloski
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FILMOWE HITY 1995-96

NAJPOPULARNIEJSZE
| NAJBARDZIE} KONTROWERSYINE
FILMY POLSKIE OSTATNICH LAT

TATO

Scenariusz i rezyseria: Maciej Slesicki.

Obsada: Bogusiaw Linda, Ola Maliszewska, Dorota Segda, Cezary Pazu-
ra, Krystyna Janda.

Montaz: Ewa Smal.

Rok produkcji: /995.

Glowny bohater Michat jest operatorem filmowym. W domu czeka na
niego codziennie zona Ewa i siedniioletnia” coreczka Kasia. Pewnego dnia,
kiedy wraca do domu, okazuje sig, Ze jego zona postanowita si¢ wyprowadzig.
Kobieta odchodzi do swojej matki. Sad przyznaje opieke nad Kasig psychicz-
nie chorej matce. Po jej pojéciu do szpitala Kasia zajmuje sie despotyczna
babcia. Michat postanawia walczy¢ o swoja corke. Film przez wielu widzow
jest okreslany jako polska wersja filmu , Kramer contra Kramer” (polskl tytut
»oprawa Kramerow”)

BOGUSLAW LINDA

Role¢ Michata odtwarza Bogustaw Linda. Grat on miedzy innymi w ,,Czio-
wieku z zelaza” Andrzeja Wajdy, ,,Kobiecie samotnej” Agnieszki Holland,
»Psach” 1, Krollu” Wiadystawa Pasikowskiego. Linda za pierwszoplanowa
rol¢ meska w ,, Tacie” otrzymat nagrode na XX Festiwalu Filméw Fabulamych
w Gdyni. Wielu ludzi sadzi, ze byta to najlepsza rola w jego karierze. Byla
ona zdecydowanie inna od ro! twardych facetoéw, do jakich przywykli wielbi-
ciele Lindy w filmach Pasikowskiego. Rezyser filmu, M. Slesicki wspomina:
~Wystatem mu scenariusz do Zakopanego, gdzie pracowat nad ,,Prowoka-
torem” Krzysztofa Langa. Potem spotkalismy si¢ w Gdyni na festiwalu. Nie
znalismy si¢ wezedniej. I jak scenariusz?” — spytatem. ,,W porzadku” — odpo-
wiedziat i zamilkt na dtuzsza chwilg. ,,Chcialbym zaczaé w styczniu...” — sta-
ralem si¢ kontynuowac rozmoweg. ,,Dobrze” — padta odpowiedz. Co$ to wszyst-
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ko wydawato mi sie za proste. ,,Ale nie wykrecisz mi zadnego numeru?” —
spytalem podejrzliwie, majac na mysli nagly wyjazd na Hawaje albo ciekawszg
rolg u innego rezysera. ,,Ja nie krece numeréw” — wycedzit przez zeby. Rze-
czywiscie, w ciagu nastepnych miesiecy poznatem g0 jako zdyscyplinowa-
nego profesjonaliste, genialnego aktora i uroczego faceta.”

DOROTA SEGDA

Gloéwna rolg Zeniskg zagrata Dorota Segda. Jest ona przede wszystkim
aktorka teatralna, Wystepowata w wielu spektaklach, miedzy innymi w , Ham-
lecie”, ,,Weselu” i w , Snie srebrnym Salomei”. W tym samym czasie nie re-
Zygnowata tez z krecenia filméw. Zagrata w filmach takich, Jjak ,,Faustyna” i
» Tylko strach”. Jest tez $wietna recytatorka, Wspaniale zinterpretowata wier-
sze Stanistawa Baraniczaka w czasie imprezy zorganizowanej przez Letnia
Szkot¢ Jezyka, Literatury i Kultury Polskiej 5 czerwca 1995 w Katowicach z
okazji nadania tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Slaskiego profeso-
rowi Baranczakowi, poecie i ttumaczowi. Chociaz staje si¢ coraz popularniej-
sza, to twierdzi, ze za nic w $wiecie nie przeniesie si¢ z Krakowa do Warsza-
wy. Uwaza bowiem, ze miasto, w ktérym teraz mieszka, jest 0 wiele tadniejsze
od stolicy.

MACIEJ SLESICKI-- =

Rezyser filmu Maciej Slesicki bardzo cenit sobie na planie pomoc znanych
poiskich aktoréw, gdyz film , Tato” byt jego kinowym debiutern. Wczesniej
nakrecit tylko kilka epizodéw i filmow krotkometrazowych. Méwi: , Czutem
si¢ dos¢ stremowany, ale wszyscy dookota pomagali mi.” Bogustaw Linda
twierdzi, ze Slesicki wie, co chce zrobié i wie, co jest wazne,

SZAMANKA

Rezyseria: Andrzej Zutawski.

Obsada: Bogustaw Linda, Iwona Petry, A gnieszka Wagner, Pawel Delgg.

Scenariusz zostal napisany przez Manuele Gretkowskq, polska autorke
prozy popularnej.

Rok produkcji: 7996.

Film ,,Szamanka” jest okreslany jako bardzo brutalny. Pojawia si¢ tam
wiele obrzydliwych scen, miedzy innymi ujecia, kiedy do maszyny mielacej
migso dostaja sie cztery zywe szczury lub scena wyjadania przez gidwna
bohaterke Wtoszke mézgu zabitego puszka kochanka. W ftlmie jest tez , natlok
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ohydnych scen erotycznych”. To jeden z najbardziej kontrowersyjnych filmow
polskich. ’

Michat jest antropologiem. Poznaje piekna Wioszke i zgadza sie wynajaé
Jej mieszkanie. Chociaz jest zwigzany z madra i bogata Hanka, nie potrafi
oprze¢ si¢ nieznajome;j. Kilka dni pézniej odkopuje z kolega mumie szamana
sprzed wielu tysigey lat. Michatowi zaczyna wydawac sie, ze jego mitosé do
dziewczyny ma jakis zwiazek z szamanem.

BOGUSLAW LINDA

Rol¢ Michata odtwarza Bogustaw Linda. Grat on migdzy innymi w ,,Czlo-
wieku z zelaza” Andrzeja Wajdy, ,,Kobiecie samotnej” Agnieszki Holland ,
~Psach” i,,Krollu” Wiadystawa Pasikowskiego. Linda o ,,Szamance™: , Mysle,
ze bedzie to film, ktéry mozna okreslié jako film erotyczny.” Uwaza tez, ze
Jesli ktos$ potrafi kreci¢ sceny erotyczne, to wiasnie Zutawski. Potrafi on nakre-
ci¢ je w ten sposob, ze nie jest to pornografia. Linda dlugo wahat sie, czy
przyjac rol¢ w tym filmie, ale w koncu si¢ zdecydowat. Twierdzi, ze bedzie
mogt porzuci¢ image faceta zawsze panujacego nad kobietami.

IWONA PETRY
- Nie jestto prawdziwe nazwisko aktorki. Zostato skrocone; gdyz bylo zbyt

trudne do wyméwienia dla cudzoziemcow. Nie jest ona zawodowa aktorka,
rezyser wypatrzyl ja do giéwnej roli w kawiarni (,,Znalazlem ja na ulicy.
Wydalo mi si¢ od pierwszego spojrzenia, ze to jest ona”). Kiedy dziewczyna
zgodzita si¢ zagra¢ w filmie, rezyser poddat ja zabiegom voodoo, aby wy-
zwoli¢ w niej bestig. Z filmem zwiazany jest skandal. Iwona Petry po premie-
rze znikngla zupetnie, nie pojawila sie naweét po druga czesé honorarium.

»Wsrdd filmowcow kraza domysty:

~ Film nadwyrezyt Iwong Petry. Musi dojs¢ do siebie.

— Zamkneta si¢ w domu. |

— Jest w osrodku dla psychicznie chorych.

— Pojechata do Indii, do Krakowa, do Londynu.

— Jest w tybetanskim klasztorze.

— Rezyser zaczarowal Iwone. Jest pod wptywem voodoo i przez 20 lat
jej $wiadomosé bedzie zmieniona.

~ Na pewno nie ma zadnej afery kam@me aktorkl to tylko czesé
kampanii reklamowej filmu.

~ Ta dziewczyna musiala zniknaé.

Krytyk filmowy I: Znam Andrzeja Zulawskiego wiele lat, nie chciatbym
g0 krzywdzi¢. Wszystko wskazuje na to, ze ona cigzko zaplacila za te role.
Prosz¢ sprawg tej dziewczyny wyjasni¢. Ale na rozmowe z rezyserem lepiej
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pojs¢ ze $wiadkiem, bo on Jest bezwzgledny, moze pania zniszczyé.

Krytyk filmowy II: Rezyser znecat si¢ psychicznie nad Iwona. Data mu
W prezencie misia. On tego misia podarl, wyzwat Iwong, strzepy powiesit na
Jjej drzwiach.

(--.) Adwokat w imieniu Bogustawa Lindy: Pan Linda nie bedzie sie wypo-
wiadal na temat tego filmu. Milczenie w tej sprawie to najlepsza nauczka dla
pana Zutawskiego, ktory kocha rozglos.

Janusz Dorosiewicz wspétproducent: Ten film uchodzi za skandal, bo
caly biznes filmowy to skandal. Biznes filmowy to nie jest procesja czesto-
chowska(...)

Bozena P. — matka — nie chce rozmawiaé z dziennikarzami.

— Czy ma pani kontakt z c6rka?

— Nie mam.

~ Czy widziata pani ,,Szamanke”?

— Widziatam, nie chce o tym méwié.” E

(Informacje o Iwonie Petry na podstawie ,,Gazety Wyborczej™).

ANDRZEJ ZULAWSKI : :

Nakregceit wezesniej filmy takie, jak: , Trzecia cz¢s¢ nocy” (z Malgorzata
Braunek), ;,Wazne jest kocha¢” (z Romy Schneider), »Opetanie” (z Isabelle.
Adjani), ,,,N.arﬁé.nawm,ijipsé’_’_,__,,Moj.e noce s pigkniejsze niz wasze dni”; ,Ble- -
kitna nuta” (z Sophie Marceau) oraz ,,Na srebrnym globie” (wedtug powiesci
swego dziadka, pierwszego polskiego pisarza science fiction Jerzego Zutaw-
skiego). Zutawski proponowat gtowne role wielu miodym aktorom, wiekszoéé
odmawiata ze wzgledu na zdecydowanie zbyt $miafe sceny erotyczne.

GIRL GUIDE

Rezyseria: Juliusz Machulski.
Obsada: Pawef Kukiz, Renata Gabryjelska, Tomek Tomaszewski.
Rok produkcji: 7995,

O swoim najnowszym filmie Machulski méwi: »Milosno-sensacyjna opo-
wies¢ z zupehnie odlotowym podejsciem do rzeczywistosci.” | faktycznie, mato
ktéry film zrobiony tak szybko, Jak ,,Girl Guide”, bo w 30 dni i z samymi
debiutantami w rolach glownych, zbiera tyle lauréw, co ten. Film otrzymal
nie tylko Grand Prix na XX Festiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni, ale takze
dostal nagrode publicznosci i zebrat najwigcej oklaskow. Muzyka w filmie
jest tez nietypowa. Zostaly tu potaczone reggae i prawdziwe géralskie rytmy.
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Cickawe jest to, jak potrafig graé razem zespoty: ,, Winkle Twinkle Brothers”
(grajacy reagge) i ,, Trebunie Tutki” (kapela goralska). Twérey filmu reklamuja
film jako ,rockandroliowo-szpiegowska i goralsko-sensacyjna opowiesé”.
Scenariusz filmu powstat na podstawie powiesci Michata Szczepanskiego.
Jozek Galica jest goralem, ale biegle postuguje sie jezykiem angielskim. Pew-
nego dnia pojawia si¢ u

niego piana Kinga. Bile Edt_View Go Hookmarks- Qpﬂmt " Blrocwery o R
PR . Lotstion: Lhttp “fus imdb.comiMimuliti-scarch IN

Chce nauczy¢ sig angiel- ‘

skiego w szesc tygodni,

bo chece wyjs¢ za Amery-

kanina Garry’ego. Gdy a

dziewczyna kofczy na- 3

uke, Jozek jest zalama- | pouguage votia

. . ) Gonre/k tmtgg.l:lkgg ot
ny, poniewaz zdazyl W | Roatoe olasos

tym czasie zakocha¢ sie mmt-f;!-

.. . \’uszmlm!skl
W swoje] uczennicy. Po :
kilku dniach Kinga poja-
wia sie znowu. Chce,
aby Jozek odszukatl Gar-
ry’ego, Ktory nagle zniknat. Zostata po nim tylko walizka, w ktérej znajduje
si¢ ,,Girl Guide” = urzadzefiie do sterowania rakietami z glowicami nukle-
arnymi...

PAWEL KUKIZ

Jest solista zespotu ,,Piersi”. Ich piosenki sa bardzo kontrowersyjne i
wzbudzaja wiele emocji. Jedng z najbardziej bulwersujacych, za ktérg ze-
sp6t pozwano do sadu, byt przeboj ,,ZChN zbliza sig” (ZChN - Zjednoczenie
Chrzescijarisko-Narodowe ~ prawicowa partia polska). Jednych szokowal, inni
uwazali, ze piosenka jest glosem pokolenia trzydziestolatkw.

Pawel Kukiz do swojej kariery filmowej podchodzi z dystansem: ,,Za
wczesnie jest mowié o jakiejkolwiek karierze, gdy zagralem tylko w jednym
filmie — twierdzi Pawet — i byé moze w zadnym innym nie zagram, cho¢ do-
stajg¢ rozne scenariusze. Ale na razie nie byto wérdd nich takiego, ktéry by
mnie zainteresowat. A nie bgde gral wszystkiego. Tak samo, jak nie za$piewam
wszystkiego. PIERSI nie sg zespotem komercyjnym. Nagrywamy plyty wtedy,
gdy mamy co$ do powiedzenia. Jesli nie bede miat juz nic do powiedzenia,
przestang wystepowac. Zupelnie nie interesuje mnie zagraniczna kariera, bo
ja nie moéwig jezykiem ,tamtego podwérka” i by¢ moze bytbym tam trakto-
wany na zasadzie: ,,0 patrzcie, Eskimos, a tez pbtraﬁ graé rock and rolla”. A
mnie to zupelnie nie interesuje.”
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JULIUSZ MACHULSK] .

Juliusz Machulski nakrecit wiele polskich przebojéow filmowych, miedzy
innymi ,,Seksmisjg”, ,,Déja vu”, ,Vabank” i , ,Vabank I, w ktérych grat popu-
larny aktor, ojciec rezysera, Jan Machulski. Juliusz Machulski méwi, ze gdyby
nie Witold Adamek, ktéry znalazt ksiazke ,,Girl Guide”, nigdy nie nakrecitby
tego filmu. Kukiz o Machulskim: , Super. Facet Jest genialny, bezposredni,
ma klase, a jednoczesnie, jak Piotrus Pan, nie zatracit chiopigcej radosci zycia.
Zawsze potrafi rzuci¢ niesamowicie dowcipny i btyskotliwy tekst.”

O Juliuszu Machulskim méwi jego matka Halina Machulska: »Pyta pani,
co — moim zdaniem - jest najwiekszym sukcesem Juliusza Machulskiego?
To, ze wciaz poszukuje. Po serii $wietnych filmow komediowych zrobit video-
clip, reklaméwke, bez obawy, ze jako rezyserowi filméw fabularnych to mu

‘nie przystoi. Potem zrobit film oparty na ciekawej filozofii, moim zdaniem
niedoceniony - ,,Szwadron”, a ostatnio —, Girl Guide”, za ktdéry dostat nagrode
w Gdyni. Julek przerést moje oczekiwania, po prostu imponuje mi, co tu duzo
gadad.”

cwat

Rezyseria: Krzysztof Zanussi. - T e

Obsada: Maja Komorowska, Bartek Obuchowicz, Karolina Wajda, Piotr
Szwedes.

Rok produkcji: 7995.

»~Cwal” to nowy, bardzo wazny film w dorobku rezysera. Niby niewielka
opowies¢ o zwariowanej ,,bylej dziedziczce”, co gotowa jest ktamac, kreci¢,
manipulowac rzeczywistoscia, tylko po to, aby ,,cwatowaé przez zycie”. | zeby
tego dokona¢ musi w istniejacej rzeczywistosci wykreowaé inny Swiat, jakby
inne konskie panistwo, pozostajace w niezwykle skomplikowanych relacjach
z otaczajaca owa enklawe wladza realnego kraju. A realnos¢ tego kraju to
przeciez najstraszniejsze lata stalinowskiej Polski. I to na dodatek te lata, kiedy
zdecydowano si¢ urobi¢ wszystkich, narzucajac $ciste modele postepowania,
dzielace wszystko na to, co dobre i stuszne oraz na zte, ciemne, podstepne i
skazane na zaglade.

Ernest Bryll: , Kto$ moze powiedzie¢: o, taki sobie mily, dobrze
opowiedziany film, ale w gruncie rzeczy niespecjalnie wazny. Odmiele sie
stwierdzi¢, ze jest on bardzo wazny w biografii rezysera i to szczegdlnic w
jego przysziej biografii, bo czuje, ze niejednym filmem jeszcze nas zaskoczy.
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A1 wazny dla nas, bo zostal opowiedziany kawalek zycia w tamtym Strasznym
trudnym do zroztimienia $wiccie™. _

Krzysztol Zanussi o swoim filmie: . Dwunastoletni chiopiec z ,,Cwalu”,
Hubert, to prawie ja, film ma charakter autobiograficzny. Jednak wyrazniej
niz siebie widze w pamieci cale otoczenie, $wiat, ktéry na mnie oddziatywal.
Trochg faktow zmienitem, by sytuacja chtopca stata sie ostrzejsza, lecz bez-
radnos¢ wobec tamtej rzeczywistosci jest bezradnoscia moich bliskich (...)
Pierwsza wersje scenariusza ,,Cwalu” zaczalem pisac 30 fat temu. Po kilku-
hastu stronach utknalem, bo zobaczytem, ze rzecz jest absolutnie nie-
cenzuralna (...) Z rodzajem wewngtrznego rozbawienia patrze dzi$ na siebie
— $mieszne dziecko, lecz takze na tamten $wiat dorostych. Udawal majes-
tatyczna powagg, umial mordowac, lecz podszyty byt tak ogromnym fatszem,
ze w istocie stawal sie groteskowy. Nawet dyrektorka — ZMP-6wka, ktora
leje 12y na apelu po $mierci Stalina, placze przede wszystkim na pokaz. Wiem,
bo ja znatem, podobnie jak pierwowzory wszystkich postaci”.

Film otrzymal specjalng nagrode w tym roku na Festiwalu Filméw Fabu-
larnych w Gdyni. '

T Jolanta Tambor
 Agnieszka Tambor

Na zdj¢ciu obok Ola Maliszewska
i Bogustaw Linda ~ odtworcy glow-
nychrél w Tacie” ~ ulubionym fil-
mie Joli 1 Agnieszki.
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FILM POLSKI W INTERNECIE

W dzisiejszych czasach do dobrego tonu nalezy poszukiwanie informacji
w Internecie. Zdania na temat ich uzytecznosci sa podzielone. Stanistaw Lem
widzi Internet jako ogromne $mietnisko informacyjne, w ktérym niezbyt wiel-
ka cze$é stanowia uzyteczne rzeczy. '

I zapewne ma racje. Rzeczywiscie, internetowe bazy dany zawierajg prze-
ogromne ilosci informacji. Réznych. Pozytecznych ogromnie, catkiem przy-
datnych, dos¢ uzytecznych, mogacych sie przydac,-male-waznych i takich
sobie, a tez niepotrzebnych nikomu do niczego. Tych ostatnich — by¢ moze
— jest najwiecej. Postanowitem wige wszystkim, ktérzy by usitowali zrobi¢
uzytek z Internetu, utatwi¢ nieco poszukiwania i podaé kilka przydatnych —
mam nadzieje — porad, jak oddzieli¢ internetowe ziarno od plew.

W kolejnych numerach przedstawie informacje o bardziej interesujgcych
bazach danych na okreslone tematy, koniecznie zwiazane z Polska. W tym
numerze o filmie polskim w Internecie.

Trzeba przyzna¢ uczciwie, ze polscy , internetowcy” (a moze Hinterneto-
maniacy” — okreslenia tworcow i uzytkownikow Internety tworze na pocze-
kaniu, bo nie ma polskich wyrazéw), pozostaja nieco w tyle w stosunku do
zachodnioeuropejskich i troche bardziej w stosunku do amerykanskich kole-
gow po fachu. Nie ma w naszych komputerach az tak wielkiego bogactwa
informacyjnego, jakie spotyka sie w amerykanskich zwlaszcza, Mozna to na
rozne sposoby thumaczy¢, ale pewnie nawet nie trzeba, gdyz wszelkie opdz-
nienia nadrabia sie w dobrym tempie, lepiej wigc ufnie spogladac w przy-
szto$¢, niz biadoli¢ nad przesztoscia.

Czego moze oczekiwaé mitosnik filmu uzbrojony w komputer z progra-
mem do przegladania stron WWW?

Po pierwsze, calkiem obszernej bazy danych zawierajacej informacje o
I'TL5 polskich filmach (stan w dniu 20 wrzesnia). Odnalezé ja mozna w Inter-
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R Poszuku;qcy wie-

net Movie Database pod adresem http://us.imdb.com/. Gdyby ten
amerykafiski adres nie byt tatwo dostepny, warto skorzysta¢ z zapasowych:

http://uk.imdb.com/ lubhttp://www.leo.org/Movies/.

Cho¢ liczba 1115 budzi¢ moze uznanie, same informacje o filmach sa
krotkie. W wigkszosci ograniczaja sig do podstawowych informacji o filmie,
jak: rok powstania, producent, rezyser, wykonawcy gtéwnych rol. Czesto z
odsytaczami, ktére moga prowadzi¢ do bardziej rozbudowanych informacji.
Trzeba szukac cierpliwie.

Cierpliwi bowiem moga zosta¢ nagrodzeni. Twérca filmowym, ktory do-
czekat si¢ najobszerniejszej monograﬁcznej bazy danych (czqscne_] mowi sig
»Strony”) w Inter- e

necie JeSt — _]ak Flle Edit  Yiew . . So- Bookmarks . Qptions. . Directory C . tlelp
mozna Sl@ domys’_ Locmlhnp.fhwwpersnnai enginumich edu{'zhigniewmeslowswkieslowsld mmllJ J

la¢c -~ Krzysztof
Kieslowski. Obok
przedstawiam na-
giowek strony po-
Swigconej tworcy
»irzech koloréw”.

dzy na jego temat

Elic  Edt View _Gie Haokmarks Qptions _ Directory - o ﬂuly Memonam

Location: [ht!p {hwrerw.mty_esm,mx"dchicentras/cinemat 6res_coloresftextofbluefblue. I ; Jeshwskx had pused ‘way ﬁ“a ncm

- Krzysztnl Kieaiowsld HamePage v]ai

Il

beda niewatpliwie
usatysfakcjonowani,
poniewaz odnajda
tam sporo informacji
trudno dostgpnych w
inny sposéb, sg na
przyktad odsytacze
do recenzji publiko-

<l o | wanych w czasopis-
mach 7ﬁchodmch (m.in. Time, Entertainment Weekly, San Francisco Chro-
nicle). Sa odsytacze do innych baz danych na temat rezysera (w dziale ,,Kie-
slowski on the Web”). Sa tez kadry z filméw Kieslowskiego, a takze infor-
macje o0 jego wspdtpracownikach (m.in. o Krzysztofie Piesiewiczu, Zbignie-
wie Preisnerze, Irene Jacob). Dla mitujacych obrazki sa kadry z filméw
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artysty. Udalo mi si¢ tez odnalez¢ cos$ specjalnego — podpisany przez rezysera
krotki tekst, ktéry ostatnio zajasnial specjalnym blaskiem. Reprodukcja
ponizej.

Najlepszej strony WW W poswigconej Kieslowskiemu nalezy szukac¢ pod

Kreysztof Kieslowski Gallery . - 0 -

Eilc Edit !{lew Qc
\__Loca;mn. [htlp.[tvmw.mty.ltesm.mxr dchfcentres/cinemal Bftres_coIoreshexto!kieslawsﬂ

ﬁookmarks thtcns Birectory

"'by Wislawa S:ymhomka (
;':;interpreter fnr . Thx:esC )

adresem: http: //www.personal.engin.umich.edu/~zbigniew/
Kieslowski/kieslowski.html. Nie jest to jedyna taka strona, pod
wskazanym adresem odnaleZ¢ mozna stosowne odsylacze.

Inne informacje czekajg na milosnikéw wedréwek w cyberprzestrzeni
we Wioszech, gdzie odnalaztem Movie Resources (http: //www. csp. it/
cinema.html), ale baza danych jest chyba roéwnie wloska jak jej nazwa.
Dla filmoznawcow stworzono tez Movieweb (szuka¢ pod http://mo-
vieweb.con/). A dla tych, ktdrzy jednak nad wszystko przedkiadaja to,
co polskie, istnieje Polish Cinema Database — tu nazwa obca wprawdzie,
lecz tres¢ polska najzupetniej 1 polski tez komputer, adres — http://
info.fuw.edu.pl/Filmy/.

A co z innymi znakomitosciami polskiego filmu? Nie jest najgorzej. By
nie by¢ gotostownym przedstawiam na sasiedniej stronie wydruki ekranu.
W okienku ,,Location” widaé adresy.

Warto dodac, ze znaczna czg¢$¢ internetowych zbso:ow o filmic polskim
to dzieto podpisane przez Zbigniewa J. Paska.
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Wéréd innych ciekawych rzeczy odnalaziem np. catkiem niespodzianie
artykut ,,Polish Cinema After 1989: An Industrial Survey” autorstwa Bjérna
Ingvoldstada (http://www.utexas.edu katalog /ftp/pub/eems/Po-
lish cinema.html).

Bardziej wytrwatym i
wymagajacym mozna po-
leci¢ samodzielne poszu-
kiwania innych informa-
cji. W tym celu najlepiej

Disgraphy for Xr=yariol Zattusei
Flie gm - Yiew .. Ge. guokmaﬂm - Oplens .

Lo et
At Y NS

File Edit Yiew Qo - Hookmarks ZDptisas Directapy oo e S Hetg o

" {aoationt | htpJfus Imdb.comicachepitic-exacVA4878 } N,ﬁ’:g"é““"-‘fg’ Wﬁ&f:%iilﬂi L
= 1. Otoek ealy St B, Deocticofd - .

Swded i M dol Bk 1B T

- Kanal (1957)

Language: Pallh
i)

Liiwe g £ )an.
Lot Lowd L

wykorzystywaé duze
internetowe bazy da-
nych, z ktérych pole- |» S :
cam zwlaszcza trzy: - ancoment.Uon 64 sk S O ﬁ?:;-ﬁ?i “95-'-3&:
Lycos (http://kycos.cs.cmu.edu), Webcrawler (http://
webcrawler.com) i Alta Vista (http://www.altavista. digi-~
tal.com). Procedura, od ktérej zaczynamy, jest prosta — w okienku
woearch” nalezy wpisaé ,,polish” i film” albo ,,movie” i nacisngé klawisz
Enter. Po kilkunastu najdalej sekundach otrzymujemy pokaZny zbiér adreséw.
Woéwczas kazdy bedzie mégt sie naocznie przekona¢, ze internetowe bazy
dany zawierajg przeogromne ilosci informacji. Roznych. Pozytecznych
ogromnie, catkiem przydatnych... i tak dalej.

Lt

R Rt R

Jan Grzenia
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Jusminka Spaseska

Nasza polonistyka w Skopju (Macedonia)

Na Uniwersytecie Sw. Cyryla i Metodego Katedra Jezykdw Slowiariskich
jest jedna z najstarszych katedr. Ci, ktérzy kochaja jezyki i literatury obce,
moga zaspokajaé swoje zainteresowania na zajeciach specjalistycznych z je-

- zykéw obcych odbywajacych sie w Uniwersytecie.

Polonistyka cieszy-si¢ wielkim zainteresowaniemze strony studentéw.
W poprzednich latach liczba studentéw iie byta duza (zwykle 6-8 0s6b w
grupie). Ale to si¢ zmienilo. W roku akademickim 1994/95 przyjeto po raz
pierwszy polonistéw, ktérzy wybrali filologie polska jako pierwsza specja-
lizacje. Tych, ktérzy cheieli uczyé sie Jezyka polskiego i literatury polskiej
byto wielu. Egzamin wstepny zdato 20 os6b, a ostatecznie rozpoczelo studia
[7 studentéw. Przy Katedrze Jezykow Stowianskich jest organizowane
réwniez studium jezyka i kultury polskiej jako druga specjalizacja.

Polonistyka jako giéwna specjalizacja (tzw. A) obejmuje w ciagu 4 lat:
wyklady i ¢wiczenia z gramatyki (4 godziny), lektorat jezyka polskiego (6
godzin), wyklad ze wstepu do slawistyki (2 godziny), wyktady i ¢wiczenia z
literatury (4 godziny), ¢wiczenia przekladowe na IV roku (4 godziny), spe-
cjalistyczne seminarium z jezyka lub literatury i oczywiécie wiele przedmio-
tow ogolnych.

Polonistyka jako druga gléwna specjalizacja (tzw. B) trwa 3 lata i obej-
muje wyklady i ¢wiczenia z jezyka i literatury oraz lektorat (tgcznie 8 godzin
tygodniowo).

Polonistyka jako obcy jezyk (tzw. C) trwa tylko dwa lata i obejmuje lacz-
nie 4 godziny wykiadow i ¢wiczen z jezyka polskiego.

Korzystamy z wlasnego gabinetu, laboratorium i biblioteki ze specja-
listycznymi ksiazkami. Sa to gramatyki polskie, slowniki, ksiazki o literaturze,
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beletrystyka itd. Wszystko to mamy dzieki pomocy polskich uniwersytetow
i naszych wykladowcéw. Trzeba podkreslic, ze od 1993 roku, dzigki JM Rek-
torowi Uniwersytetu S]askiego prof. dr. hab. Maksymilianowi Pazdanowi,
regularnie otrzymujemy paczki z pracami naukowymi US z dziedziny polo-
nistyki i stawistyki.

Przy naszej bibliotece jest takze czyteinia, w ktérej ogladamy rozne filmy
najlepszych polskich rezyseréw: Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Zanussiego,
Krzysziofa Kieslowskiego, Jerzego Hoffmana, Juliusza Machulskiego i wielu
innych.

W zwiazku z tym, ze niewiele polskich ksiazek przettumaczono na jezyk
macedoniski, staramy.si¢ ogladaé ekranizacje dziet najlepszych polskich pisa-
rzy: Henryka Sienkiewicza, Wiladystawa Reymonta, Bolestawa Prusa, Marii
Dabrowskiej, Elizy Orzeszkowej, Stanistawa Wyspianskiego, Tadeusza Dote-
gi-Mostowicza i innych.

W chwili obecnej w zwiazku ze $miercia Krzysztofa Kieslowskiego zor-
ganizowali$my sobie przeglad jego filmoéw. Niedawno goscit u nas dziekan
Wydziatu Filologicznego US prof. dr hab. Tadeusz Miczka z wyktladami o
sztuce wspolczesnej (i miedzy innymi méwit o filmie). Dowiedziawszy sie,
jakim zainteresowaniem cieszg si¢ wérdd studentéw polskie filmy, pan dzie-
kan-obiecat nam poméc przy organizowaniu polonistycznej wideoteki.

T Gdyby 7rebid przeéglad wazniejszych imprez kulturalnych organizowa-
nych przez polonistow lub przy ich aktywnym udziale, trzeba wymieni¢
przede wszystkim:

— Zorganizowany w grudniu 1993 przez polska Ambasade w Belgradzie
i Macedonska Kinoteke ,, Tydzien Poiskiego Filmu”, ktorego gosciem byt
znany filmolog Andrzej Werner. Obejrzelismy wtedy po jednym filmie Waj-
dy, Zanussiego, Kieslowskiego, Marczewskiego, Bugajskiego i Checiniskiego
ze wstgpem i podsumowaniem A. Wernera. Korzystajac z okazji, zaprosili$my
go na Uniwersytet, gdzie wyglosit wyktad na temat wspolczesnego polskiego
filmu.

- — »Polskt wieczdr”, ktory zorganizowalismy w kwietniu 1994, Zaprosi-
lismy studentéw i pracownikéw naszego Wydzialu oraz czionkéw Polsko-
-Macedonskiego Towarzystwa ,,Wardar”. Program artystyczny sktadat sie z
przektadow utworéw polskich autoréw na jezyk macedonski, serbo-chor-
wacki, bulgarski, rosyjski i biatoruski, poniewaz studenci tych narodowosci
studiowali wtedy polonistyke. Z wiasnym programem wystapily réwniez dzie-
ci z Towarzystwa ,,Wardar”,

— Przeglad filméw dokumentalnych Marcelego Lozinskiego, przezna-
czony dla studentéw i pracownikéw naszego Wydziatu, ktéry w styczniu
1995 polska ambasada w Belgradzie zorganizowala na naszym Uniwer-
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sytecie. Przegiad trwal dwa dni i obejrzelismy 8 filméw. Filmy te ttumaczyli
i czytali jako lektorzy studenci polonistyki, ktérzy przed 4 laty byli na kursie
wakacyjnym Letniej Szkoty Jezyka, Literatury i Kultury Polskiej w Cieszynie.

Ttumaczeniami zajmujemy si¢ juz kilka lat. Thumaczymy nie tylko filmy,
ale takze utwory literackie dla macedonskiego radia i dla prasy. Od starszych
kolegdw wiem, ze studenci polonistyki brali udziat w konferencji naukowe;
z krotkimi referatami. Sukcesy naukowo-dydaktyczne naszej polonistyki sa
oczywiste. Swiadczy o tym fakt, ze juz 10 bylych studentéw polonistyki pra-
cuje naukowo na Uniwersytecie i w innych placéwkach naukowych jako
asystenci, stazysci, lektorzy. Wydaje mi sig, ze zadna specjalizacja nie wycho-
wala w tak krotkim czasie (ostatnich 10 lat) tak wielu naukowcow.

W doskonaleniu znajomosdci jezyka polskiego pomagaja nam letnie szko-
{y Nasz Uniwersytet wspotpracuje z 3 uniwersytetami w Polsce (Uniwersytet
Slaski, Uniwersytet Jagiellonski i Uniwersytet War szawski). Co roku jezdzi-
my do Cieszyna, Krakowa i Warszawy na letnie kursy w ramach umdw.

Z przyjemnoscia mogg napisac, ze najbardziej zadowoleni z pobytu w
Polsce sa uczestnicy seminarium w Cieszynie. Nie pisz¢ tego po to, by prawic
komplementy, ale rzeczywiscie w Cieszynie panuje przyjemna i przyjacielska
atmosfera. Mam nadzieje, ze tak pozostanie.

. Jasminka Spaseska (na kursie nazywana Jasminkq)

Promocja kultury polskie;
w Wielkiej Brytanii

Instytut Kultury Polskiej w Londynie jest jednym z trzynastu instytutow
propagujacych kulturg polska i finansowanych przez Ministerstwo Spraw
Zagranicznych. Instytut w Londynie powotano przed 11 wojna §wiatowa, row-
noczesnie w Warszawie rozpoczat swoja prace British Council.

Instytut prowadzi biblioteke gromadzaca obecnie gldwnie publikacje an-
gielskojezyczne dotyczace Polski.

Wérdd Polakow zamieszkujacych na state tub czasowo w Wielkiej Bryta-
nii najwigkszym powodzeniem cieszy si¢ wypozyczalnia filméw polskich
na tasmach wideo.
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Prowadzimy kursy jezyka polskiego i utrzymujemy kontakt z brytyjskimi
uczelniami i organizacjami uczacymi jezyka, a takze z Macierza Szkolna,
ktora prowadzi polskie Szkoty Sobotnie i egzaminy z jezyka i literatury pol-
skiej na poziomie brytyjskiej matej i duzej matury.

W budynku naszym w centrum Londynu prezentujemy polska plastyke
(dwie galerie), organizujemy spotkania z ciekawymi ludzmi, promujemy pub-
likacje z historii Polski i literature polska w ttumaczeniu na jezyk angielski.
Organizujemy cieszace si¢ ogromnym powodzeniem koncerty polskich muzy-
kow, ktore odbywajg sie w budynku Ambasady RP.

Jak kazdy attachat kulturalny zabiegamy o obecno$¢ polskich twércow
i polskich spraw w roznych czesciach Zjednoczonego Krolestwa. Wspotpra-
cujemy z galeriami, agencjami muzycznymi, organizatorami festiwali artys-
tycznych.

Wystawa rzezby Magdaleny Abakanowicz prezentowana obecnie w
Walii, a wezedniej w prestizowym Yorkshire Sculpture Park jest jednym z
przykladéw naszej wspotpracy z partnerami brytyjskimi, ktérym udzielamy
wszelkiej mozliwej pomocy.

W najblizszym czasie czekaja na nas dwa wydarzenia teatralne: mono-
dram pos$wigcony zyciu Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w rezyserii An-

drew Visnevsky’ego i wykonaniu znanej aktorki Fenelli Fielding oraz wy-
 stepy poznanskiego teatru Biuro Podrézy na Wiosennym Festiwalu Londys-
skim. Mysle, ze wystarczy wspomnie¢, ze realizacja obu przedsiewzieé to
rok pracy: przekonywanie, szukanie sponsoréw itd.

Prowadzenie Instytutu i attachatu wymaga wiele pracy, ale przynosi
ogromna satysfakcje. Na szczescie poziom polskiej sztuki jest ciagle wysoki,
a wigc i atrakcyjny. Potrzeby promocji Polski przez jej kulture sa duze, bo
okres zimnej wojny utrwalit u przecigtnego Brytyjczyka dziwny obraz nasze-
go kraju: zimny i bardzo ,,wschodni”. Teraz Polska odkrywana jest na nowo
t od nas wszystkich zalezy wykorzystanie tej szansy.

Hanna Mausch
dyrektor Instytutu Kultury Polskiej w Londynie
22 kwietnia 1996

W grudniu br. w Instytucie Kultury Polskiej w Londynie odbedzie sie
promocja ,,Trenow” Jana Kochanowskiego w przekiadzie Adama Czerniaw-
skiego. Ksiazka ta zostata wydana w tym roku przez Letnig Szkole Jezyka,
Literatury i Kultury Polskiej wraz z Wydawnictwem Uniwersytetu Slaskiego.
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Stownik nie tylko dla mfodziezy

Podregczny stownik jezyka polskiego, opracowanie Elzbieta Sobol, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1966.

Jeszcze niedawno czytelnik szukajacy stfownikow ogoélnych jezyka pol-
skiego skazany byl na stwierdzenie, ze istnieje na rynku polskim powazny
niedostatek ksigzek tego rodzaju. Wreszcie mozemy stwierdzic, ze braki tego
rodzaju sg stopniowo zapetniane. W drugiej potowie roku ukazaly sie dwa
stowniki. Dzi$ o pierwszym z nich —o Podrecznym stowniku jezyka polskiego
opracowanym przez Elzbiete Sobol. Stownik ten zostal wydany przez Wy-
dawnictwo Naukowe PWN w znanej juz, bo liczacej obecnie 7 tytuldw, serii
Z Krukiem.

Intencja autorki bylo stworzenie stownika-gtéwnie-dla- mtodziezy, ponie-
waz cala seria ma takiego-adresata: Jednak objetosc stownika (ponad- 1300
stron, 31 tys. haset) jest do§é znaczna, totez nalezy go uzna¢ za stownik éred-
niej wielkosci. Ciagle brak matych stownikow na miarg potrzeb uczniéw szko-
ty podstawowej (jesli nie liczy¢ stowniczkéw ortograficznych, ktérych mamy
zatrzesienie).

Podreczny stownik jezyka polskiego nie Jest dzietem oryginalnym, lecz
adaptacjg Mafego slownika jezyka polskiego (ktéry mimo nazwy od stownika
podrgcznego jest wigkszy); wydawey nie ukrywaja tego, zwiazki te wida¢
zreszta w sposobie opracowania hasel. Zakres informacji podawanych w no-
wym stowniku jest typowy dla polskich wydawnictw tego typu: oprécz defini-
cji, w razie potrzeby poprzedzonej kwalifikatorem, podano informacje fleksyj-
ne, przykfady (na ogét maja one postaé krétkich wyrazen i ZWrotow), zwiazki
frazeologiczne, wymowe i etymologie (podano je tylko przy wyrazach — cyta-
tach z obcych jezykow).

Nie nalezy sadzi¢ jednak, ze Maly... | Podreczny sfownik. .. beda sic dub-
lowac. Przede wszystkim dlatego, ze rynek dla tego typu wydawnictw jest
ciagle duzy, a zréznicowanie preferencji czytelnikow znaczne. Ponadto stow-
nik Elzbiety Sobol ma co najmniej dwa duze atuty: porecznosc t aktualnosé,
a seria Z Krukiem zdobyla juz — zdaje sie — znaczne grono zwolennikow.

JG.
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KRONIKA KURSU WAKACYINEGO
— (IESZYN ‘96

2 sierpnia — PoznaliSmy si¢ na
wieczorze powitainym w klubie
~Panopticum”.

4 sierpnia ~ Pierwsza wycieczka:
w Jablonkowie na Zaolziu wzielismy
udzial w corocznej imprezie . Gorol-
ski Swicto”.

5 sierpnia — Uroczysta inauguracja
kursu. Wykiad inauguracyjny na te-
mat: Kopiec KoSciuszki: Polska ro-
mantyczna i heroizm czynu wyglosit
prof. dr hab. Tadeusz Stawek. Po

. poludniu wystuchaliémy koncertu.
- piesnai-polskich-w-wykonaniu-Henryki -

Januszewskiej przy akompaniamen-
cie Czestawa Stanczyka,

7 sierpnia — Bawili$my sie na wy-
stepie kabaretu ,,Dhugi”.

10 sierpnia — Podczas kolejnej wy-

cieczki zwiedzilismy patac w Pszczy-
nie i obozy koncentracyjne w Oswie-
cimiu i Brzezince.

12 sierpnia — Wieczér wypehity
imprezy muzyczne: wystep wokalno-
tanecznego zespotu dziecigcego ze
Stonimia na Biatorusi, a nastepnie
koncert muzyki kameralnej, na kt6-
rym Elena Braslavski (fortepian) i
Jeremy Findlay (wiolonczela) wyko-
nali utwory Chopina i Beethovena.

14 sierpnia — Kolacje w restauracji
wTargowa™ uswietnit wystep zespolu

Jazzowego Janusza Muniaka.

17 sterpnia — ,,Wieczor Narodow”
- spotkanie wszystkich uczestnikow
kursu pod hastem ,»Checemy sie wszy-
scy poznac jeszcze blizej™, ktére byto
okazjg do prezentacji narodowych
obyczajow, piosenek, potraw.

18 sierpnia ~ Wycieczka w Bes-
kidy; w programie wjazd na Czan-
torig, spacer po Wisle, a dla wy-
trwatych — wedréwka po gérach.

I9 sierpnia — Na wieczorze au-
torskim spotkali$my si¢ z poeta Ada-
mem Czerniawskim, ktéry opowiadal
m.in. 0 swojej najnowszej ksiazce —
przekiadzie Trenéw Jana Kochanow-

-skiego-na jezyk angielski. Wieczorem
- $piewata-dla nas Renata Przemyk.

20 sierpnia — Naszym gosciem byt

-rezyser Krzysztof Zanussi. Po spot-

kaniu obejrzeliémy jego najnowszy
film pt. Cwaf. _

21 sierpnia — W Sali Kameralne;j
wystuchali$my koncertu bluesowego
w wykonaniu Ireneusza Dudka i jego -
zespotu. Nastgpnie wziglismy udziat
wieczorze poezji Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, przygotowa-
nym i prowadzonym przez dr Elz-
biet¢ Hurnikowa. _

22 sierpnia — UczestniczyliSmy w
uroczystym otwarciu festiwalu , Viva
il Canto”. Wysluchali$my, inaugu-

-rujagcej koncert, IX symfonii Bee-

thovena.
24 sierpnia — Program ostatniej juz
wycieczki wypetnilo zwiedzanie za-
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Wspolne zdpecie druzyn pracownikéwn

Letniej Szkoly i reszty swiata.

bytkowej kopalni srebra w Tarmnow-
skich Gérach i Gornoslaskiego Parku
Etnograficznego w Chorzowie. Po
potudniu bawiliémy sie w chorzow-
skim Wesotym Miasteczku.

27 sierpnia — Wystuchalismy ko-
lejnego koncertu zorganizowanego w
ramach festiwalu ,,Viva il Canto”.

28 sierpnia — Uroczysto$é roz-
dania dyplom(’)w i zakonczenia kursu.

W LETNIE) SZKOLE
GRAJA W SIATKOWKE

W czasie wakacyjnego kursu Let-
niej Szkoly odbyly si¢c dwa mecze

S

statkowki. W pierwszym meczu
zmierzyly sig¢ reprezentacje studen-
tow Letniej Szkoly i Kolegium Pol-
sko-Austriackiego. Mecz zakonczyl

si¢ wynikiem 2:1 (w setach: 15:5
14:16,15:8) .

Jeszcze wigkszym wydarzeniem
byl mecz siatkéwki pomigdzy pra-
cownikami Letniej Szkoty a reszta
$wiata reprezentowang przez stu-
dentow Szkoly. Reszta swiata wy-
grala 3:2 — ostatni set skonczyl sie
wynikiem 17:15!

TURNIEJ TEUMACZY

W czasie wakacyjnego kursu Let-
niej Szkoty odbyl si¢ kolejny, juz
piaty, Turniej Thumaczy. W tym roku
uczestnicy turnieju przekladali z je-
zyka polskicgo na swe ojczyste Jjezyki

3

wiersz Mirona Bialoszewskiego pt.
~Skakanka ufoistki”.

Dokonano 21 przekladéw wiersza
na 15 jezykéw: angielski, bulgarski,

44
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chorwacki, czeski, estonski, finski,
francuski, japonski, macedonski, ni-
derlandzki, niemiecki (5 przekla-
dow), rosyjski (2 przekiady), rumun-
ski (2 przekiady), stowacki i ukrain-
ski. Przektady, zgodnie ze zwycza-
jem, wydano w specjalnej broszurze
(reprodukcja okfadki obok).

KURS JEZYKA POLSKIEGO
DLA NAUCZYCIELI NIEMIECKICH

We wrzesniu odbyl sie po raz
czwarty kurs jezyka polskiego dla
nauczycieli niemieckich, ktorzy przy-
byli do Polski, aby uczy¢ w szkotach

jezyka niemieckiego. Zajecia, w ktd-
rychuczestniczylo 18 oséb, odbyw-
aly si¢ w trzech grupach o 1oznym

stopn-1~u~z—aawansowan 1a.

wych stuchacze mogli stuchaé wykta-
dow w jezyku niemieckim i éwiczy¢
‘zZnajomosé polskiej gramatyki za
- pomocy pnogramu komputenoweoo
Grampol. ' \

Kurs zosta% zor oamzowany leQkI e
wsparciu finansowemu Fundaql'

Wspélpracy Polsko-Niemieckiej.

Na zakonczenie kursu odbyt sie:

bankiet, podczas ktdrego uczestnicy
kursu utozyli wiersz. Utwér ten z

satysfakcjq przedstawiamy Czytel-

nikom. -
Krasnoludki, krasnoludki,
A my narod nie tak malutki,
My z daleka przyjechali,
Nic po polsku nie gadali,
A po lekejach tak wspaniatych,
I po kroczkach takich malych,

~Oprocez Kilku godzin zajet jgzyko-

\O
S\

' TURNIEJ
'TLUMACZY

Letnia Szkota Jezyka,
© Literatury 1 Kultury Polskie)
CIESZYN 1996

Juz w to wierzy¢ zaczynamy,

Ze troche polskim juz wladamy,

Ze sie trzeba duzo uczyé,

By jezykiem si¢ nie wioczyd,

By mozna kupi€ to, co trzeba,

Trochg¢ masta, troche chleba,

Atramentu trzy kropeczki,

Nie zapomnieé tez wodeczki,

By powiedzie¢ uczniom w szkole:

,Das ist oben — to na dole”.

Czy to wszystko juz umiemy?

Moze tak, wiec dziekujemy

Za nauke¢, za wyklady,

za usmiechy, za przyklady,

za wspanialy tutaj ,,Stimmung”.

A na koniec — und zum Schluf3

bardzo mity, mity ,,Gru”.
Katowice, ,,Jazz Club™
26 wrzesnia 96
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MUZYKA W CIESZYNIE

Prezentujemy zdjecia z czterech sposrod
okoto dziesigciu wiekszych imprez muzycz-
nych zorganizowanych podczas kursu letnie-
go w Cieszynie. Zdjecia przedstawiajg kolej-
no: Renate Przemyk, zespot dzieciecy ze Slo-
nimia na Bialorusi, Janusza Muniaka oraz
Eleng Braslavska i Jeremy’ego Findlaya.
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polecamy:

........C...............

gloski polskie®

kaseta magnetowidowa i przewodnik
wspomagajgce nauke wymowy glosek polskich

.....D....Q.....'.......

Kaseta to 2 godziny nagran wymowy glosek pOlSleh W
1zolacji 1 w wyrazach.

Przewodnik to ksiazeczka, ktéra zawiera:
— opracowanie graficzne materiatu nagranego na tasmie (pala-
togramy),
— ortograficzne odpowiedniki wymowy,
—na marginesach ~ identyfikatory czasu, ktére pozwalajg Sle-
dzi¢ jednoczesnie nagranie na tasmie i zapis w tekscie,

- indeksy, ktére ulatwiaja przygotowanie zajec z wykorzysta-
niem programu,
— uwagi o polskim systemie fonetycznym w jezyku polskim
1 angielskim

do nabycia w Letniej Szkole Jezyka,
Literatury i Kultury Polskiej

...0......-...-.....‘...



(331 dmpol ')

wersja 3.0
komputerowy program
wspomagajacy nauke jezyka polskiego

program, kidry uczy 1 sprawdza wiadomosci z zakresu:
M obocznosci w jezyku polskim,

M koncéwek w odmianie wyrazéw,

M rodzajow,

M imiestlowow,

B stron czasownika

— 140 zestawéw ¢wiczen i pokaZny zaséb wiedzy teoretycznej w Pomocy
— dolgczone do programu ksigzeczki: instrukcja obslugi, przewodnik gra-
matyczny i indeksy przykladéw ulatwiajg instalacje programu, prace i
przygotowanie ¢wiczen

— polskie litery juz w programie

— niewielkie wymagania sprzetowe: komputer z procesorem 386, twardy
dysk (1,7 MB wolnej pamieci), karta graficzna VGA, system operacyjny DOS

3.0 lub nowszy

do nabycia w Letniej Szkole Jezyka,
Literatury i Kultury Polskicj
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