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O roli bohatera w kreowaniu wywiadu prasowego
(na przykfadzie rozméw ze Stawomirem Mrozkiem)

Na poziomie interakcyjnym sytuacja komunikacyjna ma charakter dialo-
giczny, co oznacza, ze mamy do czynienia z wigcej niz jednym przeka-
zem, wspoltworzonym przez interlokutorow. Wymaga zatem uswiado-
mienia sobie przez méwiacych takich podstawowych komponentéw in-
terdyskursu, jak: nadawca, odbiorca, intencja i cel komunikacyjny,
istniejacy w warunkach TU i TERAZ (Habrajska 2010, 24).

Sytuacja komunikacyjna w wywiadzie dziennikarskim! pokazuje specyficz-
na sytuacj¢ interakcyjng w mediach. Dziennikarz i bohater wywiadu prowa-
dza rozmowe¢ z jednoczesna Swiadomoscia, ze to, co rozgrywa si¢ miedzy
nimi ,,tu i teraz”, pdzniej bedzie komunikatem dla zbiorowego odbiorcy.
Wazne jest przeciez, ze po opublikowaniu tekstu wywiadu obaj rozmdwey:
dziennikarz i bohater spotkania, wystepuja w roli nadawcoéw. Wywiad jest
zatem przykladem podwdjnego dialogu, w ktérym na pierwszym planie
rozmawia dziennikarz z osoba, z ktéra przeprowadza wywiad, a na drugim —
obaj prowadza dialog z odbiorca.

! Wywiad jest gatunkiem bardzo dobrze rozpoznanym przez medioznawcdw, jezykoznaw-
cow, ale takze przez praktykow dziennikarstwa. Do najwazniejszych opracowan, ktére sa mu
poswiccone, nalezy monografia Wywiad prasowy. Jegyk — gatunek — interaksja autorstwa Malgo-
rzaty Kity (1998); wazne ustalenia przynosza takze fragmenty ksiazki Wywiad prasowy — informa-
¢ga rozpisana na glosy Marii Wojtak (2004, 238-267) oraz artykul Zbigniewa Bauera Wywiad.
Gatunek i metoda (2008, 333—-344). Warto przypomnie¢ réwniez publikacje o wywiadzie telewi-
zyjnym (Sobczak 2006; Szylko-Kwas 2013). Informacje warsztatowe dotyczace gatunku moz-
na odnalezé w ksiazkach: Wywiad dziennikarski (Adams, Hicks 2007), Sztuka wywiadu. Lekge
mistrza (Grobel 2000) oraz artykule Wywiad prasowy. Nie dla narcyzow (Bielas 2010, 479-489).
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Malgorzata Kita szczegdlnie podkresla role odbiorcy w wywiadzie — jest
nim milczacy, ale obecny czytelnik (Kita 1998, 79-85). Autorka wskazuje, ze
$wiadomo$¢ jego istnienia stanowi warunek dziennikarskiego wywiadu, kto-
ry jest tekstem przeznaczonym do publikacji. Za cel wywiadu uznaje si¢ bo-
wiem taka dialogowa wypowiedz interlokutorow, ktora zainteresuje poten-
cjalnego czytelnika. Maria Wojtak pisze nast¢pujaco:

Ksztalt pola gatunkowego to ponadto pochodna skali paradoksow ga-
tunku. We wszystkich wariantach wzorca uwidacznia si¢ napiecie w pla-
nie dyskursywnym. Chodzi o organizacje interakcji miedzy dziennika-
rzem i jego interlokutorem (bohaterem wywiadu) ze wzgledu na obec-
nos¢ tego trzeciego, czyli czytelnika, ktéremu przedstawia si¢ wypowiedz
poddana procedurze autoryzacji i/lub dodatkowym zabiegom redakcyj-
nym (Wojtak 2009, 166).

Ta specyficzna sytuacja nadawczo-odbiorcza jest czesto widoczna w reali-
zacjach tekstowych wywiadu.

Dziennikarz i bohater wywiadu

Wazng cecha gatunkowsg wywiadu jest specyficzny status jego uczestnikow:
dziennikarza i bohatera wywiadu. ,,Dziennikarz oraz jego rozmdéwca wystepu-
ja jako konkretne osoby, ale jednoczesnie tez jako reprezentanci okreslonych
srodowisk spotecznych” (Wojtak 2004, 239). Co istotne, wielu badaczy zwraca
uwage na ,,wchodzenie w okreslone role” w wywiadzie dziennikarskim. Préby
nazwania i sklasyfikowania owych rél dokonal Zbigniew Bauer. Wyodrebnit
on kolejno role: posrednika, ktérego zadanie polega wylacznie na rejestracii
uzyskanych odpowiedzi, posrednika-pomocnika, zadajacego dodatkowe pyta-
nia, aby doprecyzowaé wypowiedzi rozmowey, partnera-ucznia, ktory nieza-
leznie od swojej rzeczywistej wiedzy przyjmuje postawe czlowieka nieznajace-
go tematu, partnera-cksperta, czyli znawcy zagadnienia, ktéry podejmuje dys-
kusje, przedstawia odmienne poglady, inspiruje, oraz rol¢ partnera-
-reprezentanta opinii publicznej, odwolujacego si¢ do obiegowych sadéw
o przedmiocie rozmowy (Bauer 2008, 341). Innego podzialu dokonat Tomasz
Stepien, ktéry wyrdznil: wielbiciela, partnera i przeciwnika (Stepien 1993,
213). Natomiast Monika Worsowicz wskazala rol¢ ucznia, petenta, lustra,
wielbiciela, prokuratora, eksperta i partnera (Worsowicz 2000, 50). Szczegdlnie
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cickawe wydaje si¢ wyrdznienie: petenta, kiedy dziennikarz jest pouczany
przez rozméwee, lustra, kiedy dziennikarz pozwala swojemu rozméwey
,»blyszczed” w wywiadzie, oraz prokuratora, kiedy dziennikarz atakuje niewy-
godnymi pytaniami, przestuchuje swojego rozmowce.

Co istotne, rola dziennikarza nie zawsze jest dostatecznie wyrazna, dlatego
czasem bywa trudna do okreslenia. Zdarza si¢ takze, ze w trakcie wywiadu
dziennikarz zmienia swe zachowanie i w ten sposéb dynamizuje swoje wy-
powiedzi. Wyrdznione przez badaczy role dziennikarza wiaza si¢ takze ze
sposobem prowadzenia przez niego interakcji z bohaterem: opartej na
wspolpracy badz na konflikcie.

Jezeli chodzi o bohatera wywiadu, to na jego wybdr wplywaja nastepujace
czynniki: kompetencja, autorytet, piastowane stanowisko, osobowos¢, popu-
larno$¢ i niezwyklo§é (Bauer 2008, 339).

Bohaterem wywiadu (...) jest czlowick reprezentujacy cos w jakiejs dzie-
dzinie, zajmujacy wybitna pozycj¢ w zakresie jakich$ spraw publicznych
(politycznych, gospodarczych) oraz posiadajacy autorytet ze wzgledu na
tworczos¢ artystyczng, naukowa, prace zawodowsa lub innego rodzaju
osiagniecia (Kita 2003, 151).

Tomasz Stepient wyrdznia wsrdd rozmoweow gwiazde, specjaliste 1 eksperta
(Stepien 1993, 212). Udzielajacym wywiadu moze by¢ tez ,,szary” czlowiek,
ktory reprezentuje opini¢ publiczna, poglady jakiejs grupy spolecznej. Joanna
Szylko-Kwas? prezentuje réznorodne strategie osoby, z ktora wywiad jest
przeprowadzany. Sa to: wrogi rozmowcea, szybki rozmoéwca, milczacy roz-
mobwea, rozmoéwea ,,bez komentarza”, rozmowca-kretacz, gledzacy rozmow-
ca, rozmowca elokwentny, rozméwea-wicelbiciel, rozmoéwca-komentator, mo-
nologizujacy rozméwea (Szylko-Kwas 2013, 52-53).

Zestawienie roli dziennikarza i typéw bohateréw w wywiadzie wskazuje,
ze obie te role wzajemnie si¢ warunkuja i uzupelniaja. Kiedy wigc dzienni-
karz jest uczniem, bohater jest dla niego mistrzem, kiedy natomiast dzienni-
karz decyduje si¢ zachowywac jak prokurator, réwnoczesnie dla swojego
rozméwcey wybiera role przestuchiwanego. Czesto podczas wywiadu docho-
dzi do negocjowania rél interlokutorow.

Istotny w wywiadzie jest niesymetryczny uklad nadawczo-odbiorczy. Ta
asymetria wynika z tego, ze to dziennikarz, jako prowadzacy rozmowe, jest

2 Autorka przedstawia strategie Richarda Keeble’a, jednoczesnie wprowadzajac wlasne typy
rozméweow (Keeble 2006, 83-84, zob. Szylko-Kwas 2013, 52-53).
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postacia dominujaca. To do niego nalezy wybor tematu oraz formy wywiadu
1 to on kanonicznie rozpoczyna i koniczy interakcje. Dziennikarz prezentuje
swojego bohatera, stawia pytania, jest ,gospodarzem” (Kita 1998, 108).
Konwencja gatunkowa wywiadu w sposéb klarowny podkresla sytuacje
pragmatyczna, jasno okresla role poszczegdlnych uczestnikow spotkania.

Historia konwersacyjna’

W niniejszym tekscie postanowilam przyjrzeé si¢ roli bohatera wywiadu.
Podstawowa kwestia badawcza byla proba przyjrzenia si¢ osobie, z ktora
wywiad jest przeprowadzany. Bohater wywiadu, mimo niesymetrycznosci rol
i dominacji przeprowadzajacego wywiad, jest jego istotnym elementem —
wspoltworea tekstu. Do wlasnych analiz postanowilam wybra¢ wywiady
z jednym rozmowca, tj. ze Stawomirem Mrozkiem. Tomasz Stepiefi tak opi-
suje role pisarzy w wywiadach:

gwiazda moze by¢ zarazem (cho¢ nie musi) specjalista, ekspertem w da-
nej dziedzinie. Tak bywa na przyktad ze stawnymi pisarzami — ze wzgle-
du na tradycj¢ romantycznej roli wieszcza i pozytywistycznej wychowaw-
cy spoleczenistwa — s3 traktowani jako eksperci od estetyki, polityki i ety-
ki (Stepien 1993, 212).

Postanowilam przez pryzmat znanego tworcy, dramaturga i prozaika
przyjrzeé si¢ roli bohatera wywiadu. Jednoczes$nie zastanawialam sie, czy
sam bohater wplywa na kreatywno$¢ w wywiadzie. Mimo ze odpowiada (al-
bo nie) na pytania, ktére stawia mu dziennikarz.

Wszystkie przywolane przeze mnie teksty wywiadéw pochodza z XXI
wieku (autor zmarl w 2013 roku). Dla zrozumienia niektérych fragmentow
wypowiedzi bohatera istotna jest informacja, ze lata te nie byly dla Mrozka
tatwe. W 2002 roku doznal udaru mézgu, ktéry spowodowal afazje. Autor
utracil wowczas mozliwos¢ poslugiwania si¢ jezykiem zaréwno w mowie,
jak 1 w piSmie. Dzi¢ki terapii, ktéra trwala okoto trzech lat, odzyskal zdol-
no$¢ pisania i méwienia. W ramach terapii powstala jego autobiografia Ba/-
tazar, w ktorej wyznal:

3 Okreslenie historia komwersacyjna przywoluje za Malgorzata Kita. Polega ono na tym, ze
rozméwey przechowuja ,,w pamieci §lady poprzednich spotkan” (Kita 2005, 265); w kontek-
Scie tego artykutu — §lady poprzednich wywiaddw.
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Musiatem pokona¢ moj Iek przed ludZmi i przed $wiatem zewngtrznym.
Musialem przetamac w sobie apati¢ i podjac¢ dziatanie. Pierwsze sukcesy
— poprawne odpowiedzi na zadawane pytania, a takze to, ze powoli za-
czatem odzyskiwaé orientacje w czasie i przestrzeni oraz potrafitem
skomentowac to, co dzialo si¢ wokoél mnie — pozwolily mi uwierzy¢, ze
pokonam afazj¢ i wroce do zawodu (Mrozek 20006, 245).

Malgorzata Kita stwierdza, ze:

w wywiadzie bierze udzial (przynajmniej) dwoje uczestnikéw. A zatem
jego tekst jest tworzony, wspoltworzony przez dwie osoby. Kazda z nich
ma wlasna biografie, takze — jezykowa, kazda ma tez wlasna histori¢
konwersacyjna, w czym mieszcza si¢ rozne doswiadczenia interakeyjne
(Kita 2002, 93).

Mrozek nie byl fatwym rozmoéwcea. Malgorzata 1. Niemczynska, autorka
biografii dramaturga?, pisze:

o jego nieprzystepnosci kraza anegdoty. Mrozek zawsze uwaza, by za
bardzo si¢ nie zbliza¢ do ludzi. Najlepiej nie wchodzi¢ w interakcje. Gdy
kto$ z nim rozmawia, on odruchowo si¢ cofa. (...) Milczenie wydaje si¢
istotg jego wizerunku. Od dawna. Zdaniem niektérych — nawet od zaw-
sze (Niemczynska 2013, 18).

W analizowanych wywiadach widoczna jest historia konwersacyjna, ktora
zbudowana jest na milczeniu Mrozka, niecheci do rozméw. W jednym z wy-
wiadéw autor méwi o tym wprost:

Nie lubi pan rozméw?

Nie lubie.

A z czego to wynika?

7. postaci. [Swmije sig] Zauwazytem, ze pan si¢ gubi w rozmowie ze mna,
No, stresujaca jest ta rozmowa dla mnie.

Pan si¢ moze nie orientuje, ale ja nie lubi¢ rozmdéw. Na ogél. (,,Zwiercia-
dlo”, czerwiec 2012)

W wielu wywiadach z pisarzem mozna odnalez¢ zaburzenia w zakresie ilo-
$ci jego wypowiedzi. M. Kita pisze:

4 Co znamienne, pierwsza cze¢s¢ biograficznej ksiazki o Mrozku nosi tytul Milezenie (Niem-
czyfiska 2013, 9-23).
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Najbardziej oczywista réznica w ,jezykach” uczestnikéw wywiadu doty-
czy aspektu ilosciowego. (...) wypowiedzi dziennikarza sa ,krétkie”,
a wypowiedzi udzielajacego wywiadu — ,,dtugie” (cokolwick ma ta ,krot-
kos¢” czy ,,dlugos¢” oznaczad). (...) Dziennikarz w tej perspektywie jest
tylko ,,katalizatorem”, czyli jego podstawowe zadanie polega na tym, aby
skfoni¢ udzielajacego wywiadu do méwienia (Kita 2002, 105).

Ta kanoniczna cecha wywiadu, czyli krotka wypowiedZ dziennikarza i diuz-

sza odpowiedZ bohatera, zostaje bardzo czesto zaburzona w rozmowach ze
znanym dramaturgiem. Oto przyktady:

Duza popularnos¢ daty panu rysunki. Wréci pan jeszcze do ryso-
wania, cho¢by w celach terapeutycznych?

Zdecydowanie nie. Juz nie ta reka.

Ale przeciez panski bohater od poczatku narzekal, ze rysowal go
Stawomir Mrozek, a nie Leonardo da Vinci.

7, dzisiejszej perspektywy tamta kreska wygladata jak kreska Leonarda.
Niestety. (,,Newsweek”, 15 sierpnia 2013)

Czy ludzie pytaja pana czasami, jak zy¢.

Powtarzam to samo. Nie pytaja, bo nie maja okazji. Nie jestem stale
z ludZmi.

W Katowicach, gdzie otrzymat pan tytut doktora honoris causa
Uniwersytetu Slaskiego, méwil pan bardzo osobiscie o swojej zo-
nie Marii Obrembie [zmarlej w Berlinie w 1969 roku — przyp.
R.G.]: ,,Za komunizmu ani dla zdrajczyni, ani dla jej me¢za nie byto
w Polsce miejsca nawet na pogrzeb”. Wyznal pan, ze ,dopiero,
kiedy Polska osiagneta niepodlegtos¢ po raz drugi”, ciato Zony zo-
stato przeniesione z Berlina do Katowic.

Wszystko, co robig, jest osobiste. Poza tym, ze pewne rzeczy sa ogdlne.
(,»Zwierciadlo”, czerwiec 2012)

Gombrowicz drwit z warto$ci polskiej sztuki i kultury — Mickiewi-
cza, Curie-Skfodowskiej, Szopena. Udato mu si¢ wyzwoli¢ czes$¢
Polakéw z polskosci, teraz jednak chodzimy od $ciany do $ciany,
bo trzeba wybrac¢ albo ojczyzne, albo synczyzne. Brakuje zlotego
$rodka.

No nie ma go.

Gombrowicz napisal w dzienniku, Ze wyzwolil Polaka z polskosci,
ale ponioést klgske w planie osobistym, jako pisarz. ,,Szczerze po-
wiem: jedno z najwazniejszych zadan, jakie ciagle we mnie kotata-
fo, gdym podejmowat w tych latach prace nad dziennikiem, nie
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zostato osiggnigte. Teraz jasno to widzg..., to mnie przygnebia...
Nie potrafitem wyrazi¢ nalezycie mego przejScia z nizszosci
w wyzszo$¢ (...). Ilekro¢ dotykatem tego tematu, zawsze mi si¢
rozdrabniat...”.
..tak...

»---ulatniat, staczal w zarcik, w polemike, w pozorne samochwal-
stwo, w przekore (...). To spora porazka — stylistyczna — osobista”.
Spotkalismy si¢ pare razy w Vence. Specjalnie na niego nie reagowalem.
Powiedzial o tym: ,Mrozek jest poza sytuacja. Trzeba go zostawic
w spokoju”. (,,Teatr”, luty 2012)

Powiedziat pan, Ze poki si¢ zyje, nie da si¢ unikna¢ rél. W tej sytu-
acji tez pan gra jakas role?

Oczywiscie.

Pisarza gnanego wewnetrznym niepokojem?

Tak.

Polaka zniechg¢conego do Polski?

Tak.

Europejczyka szukajacego wygodnego miejsca na staro$c?

Tez.

Widze, ze godzi si¢ pan na kazda rolg?

Bo na tym to polega. Gramy rolg, ktora nam przypisza inni. Z gory si¢ na
to zgadzam. (,,Polityka”, 6 czerwca 2008)

W przywolanych przykladach mozna zauwazy¢ przygotowanie dziennika-
rzy do rozmoéw — wracaja oni do wypowiedzi Mrozka, przywoluja istotne
fakty z jego zycia. On jednak sprawia wrazenie osoby niezainteresowanej
wywiadem, posiadajacej jasng strategiq dotyczaca odpowiedzi — maja by¢ one
krétkie 1 czesto bardzo ogdlned. Nierzadko tez bohater w sposéb pozorny
podtrzymuje rozmowe.

Dziennikarze niejednokrotnie zwracajg uwage na swoje obawy w rozmo-
wie z Mrozkiem. Przykladowo:

Przed Zadng rozmowa nie mieliSmy takiej tremy.

Bardzo mi mito.

I znajac pana niech¢¢ do rozmoéw z dziennikarzami, zastanawiamy
si¢, czy to my pana, czy to pan nas bardziej si¢ obawia...

5 Ostatni przyktad przypomina rozmowe z Andym Warholem, w ktérej artysta odpowiadat
na zadane przez dziennikarzy pytania gléwnie przeczaco badz twierdzaco. Wywiad ten anali-
zowalam w monografii Formy dialogn w gatunkach prasowych (Slawska 2014, 83-84).
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Mniemam, ze jesteSmy na réwni. Prosze pytac. (,,Playboy”, wrzesien
2011)

Strach zadac¢ pytanie, bo znany jest pan z maloméwnosci.

Nie lubi¢ opowiada¢, wolg sluchaé. Wychodze z zalozenia, ze opowiada-
jac, nie dowiem si¢ niczego, czego bym nie wiedzial, a sluchajac — wiele
moge si¢ dowiedziec. (,,Polityka”, 28 czerwca 2010)

Oba przyklady to elementy inicjalne wywiadow. Dziennikarze postanowili

juz w pierwszej wypowiedzi wskaza¢ na trudnosci napotykane w rozmowach

z pisarzem i podkresli¢ wlasng niepewno$¢ podczas tych spotkan.
W wielu wywiadach odnalaztam fragmenty rozbudowanych didaskaliéw.
Oto przyktlady:

»Moja sytuacja idealna jest, jak siedz¢ i pisze¢, reszta to ucigzli-
wos$¢”. Skoro pan juz nie pisze, co dzisiaj jest dla pana sytuacja
idealng?

Nie wiedza panowie tego, co ja. Par¢ dni temu skoniczylem pisac sztuke. ..
(I tu nastepuje chwila milezenia. Autorgy probujq ochtonac i pozbieraé mysh. Caty
ich misternie utogony plan rogmowy wlasnie runat. Tymezasem bobater wywiadu
g wyragng pryjemnosiiq obseruje ich askoczone hvarze.)

Roztoziyt nas pan na lopatki. To dopiero niespodzianka! (,,Play-

boy”, wrzesien 2011)

(Terag ja zamilklen na dingej, Stawomir Mrogek nadal usmiechniety. Probuje 3na-
legié temat, ktory bytby trafiony. Lem! Mysle, e tym tematem jest 1ent!)

Czytalem pana korespondencje ze Stanistawem Lemem. Przeczy-
tat pan te listy po latach? (,,Zwierciadlo”, czerwiec 2012)

Dziennikarze czesto postuguja sie rozbudowanymi wypowiedziami ujety-
mi w nawiasy, aby zakomunikowa¢ trudnosci w rozmowie — poszukiwanie

odpowiedniego tematu, zaburzenie planu przygotowanego wywiadu. Te

elementy metatekstowe dookreslaja sytuacje przeprowadzenia wywiadu ze
Stawomirem Mrozkiem, zdradzajg kulisy®.

0 Sam Mrozek takze podkresla, ze ma $wiadomo$é, iz wywiad jest tekstem adresowanym

do czytelnikow:
Powtarzal pan wiele razy, ze w Zyciu najwazniejsze jest zZycie. Sg sprawy, ktorych
pan zatuje?

Nie odpowiem, bo nie wiem, dlaczego mialbym odpowiedzie¢. Rozumiem, Ze czytelnicy

Zwierciadla” sa ciekawi, tak jak kazdy czytelnik tekstu, ktéry pan napisze. Ale ja na to nie

jestem w stanie odpowiedzie¢. (,,Zwierciadlo”, czerwiec 2012)
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Kategoria gry
oraz strategii w wywiadzie

Andrew Boyd wprowadza kategori¢ ,,wywiadu wymuszonego” (Boyd
2006, 156-157), w ktérym bohater nie chce odpowiadaé na zadane mu py-
tania. Odpowiada w sposéb krotki, lakoniczny. Ta kategoria jest przydatna
w niektérych rozmowach z Mrozkiem, poniewaz pisarz czesto podkresla, ze
na pewne pytania nie chce odpowiadaé, ze niektore kwestie zupelnie go nie
interesuja. Przykladowo:

A powie pan, o czym pan napisat?

Nazywa si¢ to ,,Karnawal. Pierwsza zona Adama”. Bedzie tam Goethe,
bedzie Szatan i sporo kobiet. Ale nic wigcej nie powiem. Utwor liczy
52 strony. I, jak powiedzialem, traktuje go raczej terapeutycznie.
(:»"Newsweek”, 15 sierpnia 2013)

A czy sztuka, Pana zdaniem, tez upada?
To mnie zupelnie nie obchodzi. (,,Teatr”, luty 2012)

Czy literatura to tez teren wzruszen?

Nie powiem panu, bo nie obchodzi mnie to.
Literatura?

Tak.

Co pan ostatnio czytal?

Tez panu nie odpowiem. (,,Zwierciadlo”, czerwiec 2012)

Mrozek odmawia udzielenia odpowiedzi, ale tez nie wyjasnia powoddw
swojego zachowania. Mozemy sadzié, ze te pytania bohatera znudzily i nie
ma ochoty na nie odpowiadac.

Czasami strategia autora Tanga jest proba odpowiedzi pytaniem:

»Kazdemu neurotykowi, ktory stale trapi si¢ swoim nedznym lo-
sem, polecam napisanie sztuki i wystawienie jej w teatrze” — to pa-
na stfowa.

Naprawder? Nie pami¢tam. To bylo w ,,Dzienniku” czy w ,,Baltazarze”?
(;,Gazeta Wyborcza”, 17 czerwca 2013)

Pisarz w przywolywanych wywiadach czesto milczy. Zaznacza si¢ to wow-
czas frazami: ,cisza”, ,,i tu nastgpuje chwila milczenia”, ,,milczenie”, ,,po
chwili wspdlnego milczenia”. Jacek Juliusz Jadacki uwaza, ze:
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zamilknigcie spelnia dwie zasadnicze funkcje pragmatyczne: podkreslenie
tego, co si¢ juz powiedzialo lub co si¢ dopiero powie; wyczerpanie spra-
wy (na konicu wypowiedzi). To pierwsze ma zwraca¢ uwage lub podwyz-
sza¢ napigcie, to drugie jest pragmatycznym odpowiednikiem wypowie-
dzi ,,Skonczylem” (Jadacki 2002, 14).

Sadze, ze milczenie Mrozka czesto bylo préba zakonczenia lub zasygnali-
zowania wyczerpania tematu, o ktory zostal zapytany.

Skoro badacze wyraznie wskazuja na podzial r6l w wywiadzie, mozna roz-
patrywac calg t¢ sytuacje komunikacyjng jako gre. ,,Dziennikarz takze musi
bra¢ pod uwage sztuczno$¢ sytuacji stwarzanej przez wywiad. On takze
»gra«. (...) Bycie »soba« — w prywatnym sensie — jest tu praktycznie niemoz-
liwe 1 niepotrzebne” (Bauer 2008, 340). Z pewnoscig ,,wchodzenie w role”
interlokutorow spowodowane jest sytuacjqg — opublikowaniem wywiadu. Do
analizy tego gatunku przydaje si¢ zatem kategoria gry jezykowej (tak natu-
ralnie wyzyskana z sytuacji nadawczo-odbiorczej). Odwoluje si¢ do propo-
zycji Danuty Kepy-Figury, aby pojecie gry rozumieé szeroko:

prowokowane przez nadawce gry jezykowe odwoluja si¢ do wiedzy (na-
dawcy i w zalozeniu odbiorcy) dotyczacej regul kodu jezykowego (...)
oraz regul uzycia tego kodu (...), a takze regul okreslajacych sposéb
ksztaltowania tekstu (réwniez jako przedstawiciela danego gatunku) oraz

zasad regulujacych postgpowanie w procesie komunikacji (zasad konwer-
sacyjnych) (Kepa-Figura 2004, 77-78).

Wywiad prasowy mozna potraktowac jako gre jezykowa. I tak dzieje si¢
w przypadku analizowanych rozmoéw z Mrozkiem. Jego wypowiedzi czgsto
burza podstawows zasade konwersacji, a mianowicie zasade kooperacji’.
Mozemy potraktowaé te wywiady jako gre z regutami konwersacyjnymi Pau-
la Grice’a. Bohater bowiem intencjonalnie nie podejmuje wspotpracy.

Przydatne w tych analizach wydaje si¢ rowniez pojecie ,,strategii komuni-
kacyjnej”’8, ktora — jak pisze Agata Malyska — jest:

caloksztaltem $wiadomych procesow decyzyjnych zmierzajacych do wy-
boru optymalnego sposobu dzialania jezykowego lub/i pozajezykowego,

7Teori¢ implikatur konwersacyjnych Paula Grice’a szczegétowo omawia Dorota Zdunkie-
wicz (2010, 272-275).

8 W tym miejscu warto przywolaé opracowanie Aleksego Awdiejewa dotyczace typologii
strategii konwersacyjnych (Awdiejew 1991, 7-20).
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umozliwiajacego osiagniccie pozadanego celu komunikacyjnego, a takze
kontroli efektu perlokucyjnego (Matyska 2012, 15).

Badaczka wyréznia dwa typy strategii: tekstowe (ktére odnosza si¢ do
struktury organizacyjnej tekstu) i interakcyjne (odnoszace si¢ do relacji na-
dawczo-odbiorczej).

Wydaje mi sie, ze pojecia gry i strategii eksponuja podstawows intencje
wywiadu, jaka jest powstanie tekstu przeznaczonego do publikacji. Dlatego
tez dziennikarz i osoba, z ktora przeprowadza wywiad, wchodza w swoje role
i $wiadomie podejmuja gre. Odnosze wrazenie, ze w przypadku analizowa-
nych wywiadow ze Slawomirem Mrozkiem dziennikarze podejmuja gre
z milczacym bohaterem wywiadu’.

Metamorfozy wywiadéw'®

Dwa ostatnie przyklady rozméw ze Stawomirem Mrozkiem beda odnosi¢
si¢ do strategii tekstowej, w ramach ktérej dziennikarze w zupelnie inny
sposOb wykorzystaja role bohatera wywiadu.

Pierwsza rozmowa, pochodzaca z ,,Polityki”, jest zatytulowana I zylko
Mrogka brak, a jej podtytul brzmi: Rozmowa ze Stawomirem Mrogkiem. 1 bez.
Poczatek tego wywiadu wyglada nastepujaco:

Mrozek w PRL objasnial nam rzeczywisto$¢ i ratowal przed schizofre-
nia. I teraz przydaloby si¢ nam troch¢ Mrozka — jego przenikliwosci,
humoru i krytycyzmu.

Problem polega jednak na tym, ze nie ma juz jednego jezyka, ktory do-
cieralby do wszystkich tak jak kiedys$ jezyk Mrozka. I dlatego z okazji

9 W zakoficzeniu jednego z wywiadéw przywolana jest kategoria ,,normalnosci”, a dzienni-
karz wskazuje na nietypowe zachowanie Mrozka:

Ale gdy byt pan ostatnio w Polsce, nie sprawiat pan wrazenia czfowieka niedostepnego.
Rozdawat pan mnostwo autograféw, czasem nawet dedykacji.

Zachowywalem si¢ wiec normalnie?

Tak.

Czy moglby pan to szczegélnie podkreslic w naszej rozmowie?

Bardzo prosze. (,Newsweek”, 15 sierpnia 2013)

10 Za metamorfoze gatunkows uznaje takq realizacje, ktéra w sposéb tworczy traktuje wy-
znaczniki gatunkowe. O indywidualnych realizacjach wywiadéw pisalam w swojej ksiazce
w rozdziale O wywiadzie prasowym — miedzy gatunkowym w3oreem a jego modyfikaciami (Slawska
2014, 67-107).
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osiemdziesiatych urodzin pisarza postanowiliémy przeprowadzi¢ z nim
rozmowe, inna niz wywiady, ktorych udzielal ostatnio, wyczerpujaca
i obszerna. Okazalo sig, ze Mrozek mowi przenikliwie nie tylko o minio-
nej epoce, ale i o dzisiejszym $wiecie. Kulisy powstania tej niezwyklej
rozmowy wyjasniamy na koncu tekstu. (,,Polityka”, 28 czerwca 2010)

Tym, co ma odrézniaé ten wywiad od innych, sq obszerne 1 wyczerpujace
odpowiedzi znanego dramaturga. Przygladajac si¢ kwestiom dziennikarki
i bohatera spotkania, mozna zaobserwowac wyrazng réznice. Odpowiedzi
Stawomira Mrozka sa zdecydowanie dtuzsze, autor szczegbélowo odpowiada
na zadane pytania. Na konicu wywiadu ujawniono natomiast kulisy rozmowy:

Bardzo dzigkuj¢ za rozmowe, ktorej nie bylo. Stawomir Mrozek unika
bowiem wywiadow. Twierdzi, ze wszystko zostato juz napisane. Powyz-
sze wypowiedzi pisarza pochodza z jego ksiazek: ,,Dziennik powrotu”,
,,Varia. Zycie i inne okolicznosci”, ,,Baltazar. Autobiografia”, ,,Stawomir
Mrozek, Wojciech Skalmowski. Listy 1970-2003”, a takze z ksiazki
»olawomir Mrozek. Tango z samym sobg” oraz z filmu Pawla Fozin-
skiego ,,Stawomir Mrozek przedstawia”. (,,Polityka”, 28 czerwca 2010)

To przyklad wywiadu, ktéry nigdy si¢ nie odbyt!l. Justyna Sobolewska wy-
korzystala wiele wypowiedzi znanego tworcy, aby stworzy¢ wywiad-
-kompilacje, ktory byt inny od wszystkich. Dziennikarka prowadzila z czy-
telnikiem gre: zaprezentowany wywiad nie byl zapisem spotkania, tylko efek-
tem uwaznej lektury wypowiedzi Mrozka, do ktérych autorka dopasowala
wlasne pytania. To wywiad spreparowany na potrzeby pisma, ale tez dziata-
nie, ktére w zamysle jest dosy¢ kontrowersyjne.

Drugi wywiad pochodzi z ,,Duzego Formatu” i nosi tytul Awudiencja. Zabo-
ref pribuje poznaé mistrza'?. Rozmowa ta jest przykladem globalnej adaptacji
gatunkowej (por. Wojtak 2004, 18-19), dziennikarz bowiem zamyka go

' Wywiady fingowane pojawiaja si¢ na tamach gazet. Przyklady takich metamorfoz gatun-
kowych podawalam w ksiazce Formy dialogn w gatunkach prasowych (Slawska 2014, 92-97).
12 Analizowany wywiad Dariusza Zaborka na pierwszej stronie ,,Duzego Formatu” mial
taka zapowiedz:
Audiencja n Mrogka
Niepublikowany wywiad e S lawomirem Mrokiem
(,,Duzy Format”, 22 sierpnia 2013)

7 lidu wywiadu wynika, Ze rozmowa odbyla si¢ 23 kwietnia 2005 roku, natomiast publika-
cja zapisu tego spotkania nastapilta dopiero w 2013 roku, po $mierci Stawomira Mrozka.
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w utworze dramatycznym, z wyraznymi didaskaliami, opisem 0séb wystepu-
jacych w dramacie:

SM — stary mezezyzna — Stawomir Mrogek
MM — mtody mezezyzna — Darinsz Zaborek

Wywiad koniczy natomiast formuta:
Koniec aktu pierwszego i ostatniego.

Bardzo dlugi opis poprzedzajacy rozmowe z Mrozkiem jest przykladem
wypowiedzi metatekstowej, zdradza bowiem kulisy spotkania, stanowi zaryso-
wanie sytuacji komunikacyjnej miedzy dziennikarzem a bohaterem wywiadu:

MM przyjezdza do SM na spotkanie do wywiadu, bo czytal, ze SM po
udarze moézgu przed czterema laty stracil pamigé. Odzyskuje ja jednak
dzicki autobiografii, ktorg pisze jako rodzaj terapii zadanej przez psycho-
terapeutke.

(..)

SM: Proszg, niech pan tam usiadzie (wskazuje na niewielkie krzesetko
w prawym rogu pod oknem).

Pod oknem po lewej stronie, patrzac od progu, stoi ogromny, czarny
skorzany fotel. Obok, po prawej stronie, dwa stare meble, jakby teatralne
rekwizyty: stolik na nieproporcjonalnie wysokich cienkich nogach, z ma-
tym blatem, 35 na 60 cm, i male krzesetko, z jasnego drewna, a wlasciwie
ze sklejki, ktére wyglada na najstarszy mebel. Moze rodzinna pamiatkar
MM upewnia sig, czy na pewno ma usias¢ na tym krzesetku.

Ma na nim usig$¢. Zbliza si¢ do krzeselka. Niezauwazenie dotyka opar-
cia, sprawdza, czy krzesetko pod nim wytrzyma. Raczej tak, siada. Poja-
wia si¢ w jego glowie mysl, czy krzesetko swoja niepewnoscia bytu nie
odbierze mu komfortu spotkania, ktére dla niego jest praca. Na bliznia-
czym stoliku SM stawia blekitng szklanke, nalewa MM wodg niegazowa-
na. Sobie tez.

Szklanka SM rézni si¢ od szklanki MM. Jest niska, gruba i czysta. Szklan-
ka MM jest wysoka, cienka i od wewnatrz juz od wierzchu cala w bialym
osadzie-kamieniu, jakby przez rok stuzyla za flakon, w ktérym staly
kwiaty. MM tego nie zauwaza. Mysli: ,,Niech si¢ dzieje wola nieba”, Tad-
nie dzigkuje za wodg 1 wypija pierwszy tyk. MM wyobraza sobie po tym,
co czytal, ze ludzie podczas przesluchan w stalinowskich wigzieniach
pewnie i na takich krzesetkach nie siedzieli. Mysli, ze to moze taka
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Mrozkowska prowokacja. A moze szkola zycia: SM rozsiada si¢ w migk-
kim, wielkim fotelu, MM na twardym, malym krzeselku. Ze jeszcze nie
nadszedl czas MM, aby siedzie¢ w komfortach. MM taki poczatek si¢
podoba. Cieplo si¢ usmiecha do SM i rozpoczyna si¢ jemu przeznaczona
audiencja. (,,Duzy Format”, 22 sierpnia 2013)

Dziennikarz wyraznie zarysowuje niesymetrycznosé 16l — wskazuje na do-
minacje Mrozka (wygodny fotel, czysta szklanka). Wywiad, ktory otrzymuje-
my, to przyklad ignorowania podstawowych zasad wspotpracy. Mrozek nie
odpowiada na pytania, daje wyraz zniecierpliwieniu. Kilkukrotnie wskazuje na
godzing i moéwi, ze czas dziennikarza dobiegl kofca. Oto fragment dialogu:

MM: Chcialem zapyta¢ o impreze, ktora odbedzie sie w Krakowie
w zwigzku z pana urodzinami w czerwcu.

SM: Kiedy, kiedy to bedzie?

MM: W potowie czerwcea, chyba 16.

SM: No tak, ale ja si¢ tym nie interesuje.

MM: Nie interesuje pana to, co jest zwiazane z pana tworczoscia?

SM: Na og6l interesuje, ale szczegdly mnie nie interesuja.

MM: Nie? Zapytal pan: ,,Kiedy to bedzie”, wigc szczegdt pana zaintere-
sowal, a ja powiedzialem, Zze chyba 16 czerwca.

SM: Kiedy to bedzie?

MM roze$miany, bo przeciez zaczyna si¢ final zupelnie jak u Mrozka.
(5, Duzy Format”, 22 sierpnia 2013)

Ta realizacja gatunkowa pokazuje dramat spowodowany brakiem porozu-
mienia, wynikajacym ze spotkania mlodosci 1 starosci. Fraza ,,jak u Mrozka”
$wiadczy o bezsensownej probie poszukiwania wspélnoty. Takg interpretacje
podpowiadaja takze stowa Ryszarda Koziotka:

w rezultacie narasta poczucie, ze porozumienie jest niemozliwe, ponie-
waz mowimy i robimy nie to, co trzeba, wigc spodziewane nie nadcho-
dzi. Zaklopotanie i zawstydzenie to emocje letnie, ale Mrozek uczynit
z nich istotne sily dramaturgiczne dzialajace w jego utworach. Konfuzja
moze rodzi¢ histeryczny, zawstydzony wybuch §miechu, gniew lub tepe
milczenie (Koziotek 2015, 157).

Podobne emocje budza proby przeprowadzenia wywiadu, ktéry Mrozek
(szczegdlny typ bohatera) rozsadzal od srodka. Antoni Libera tak pisal we
wstepie do Baltazara:
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chodzi o to, ze czlowiek z natury rzeczy przeobrazajac si¢ w czasie, traci,
i to nie raz, samego siebie; wielokrotnie przestaje by¢ tak zwanym soba.
,» Tak zwanym”, bo gdy si¢ zastanowi¢ nad sensem tego zaimka, zaczyna
si¢ on ,,rozmywac”; staje sig, jak okresla to pisarz przy innej okazji, ,lin-

gwistyczna utuda” (Libera 2006, 6).

Taka wlasdnie , lingwistyczna utuda” sa wywiady ze Stawomirem Mrozkiem.

W niniejszym artykule kluczem do analizy miala by¢ rola bohatera wywia-
déw. Przewrotnie wybralam bardzo trudna 1 wymagajaca osobe, z ktora je
przeprowadzono. Kreatywnos$¢ w wywiadzie (por. Wojtak 2009) czesto jest
domeng tworcy, dziennikarza. Ale taki typ bohatera, jaki reprezentowal Sta-
womir Mrozek, staje si¢ motorem napedowym gatunkowych kreacji. To spo-
sob prowadzenia konwersacji i czgsto pozorne odpowiedzi zmuszaly dzien-
nikarzy do modyfikowania tekstu i kreatywnego wykorzystania wypowiedzi
neurotycznego bohatera. Strategie tekstowe organizujace wywiad lagodzity
Mrozkowskie prowokacje. Co ciekawe, bohater, ktory nie mowi, pozornie
steruje rozmowa, wprowadza dziennikarza w konsternacje, zaburza wspol-
prace. Zanalizowane wywiady z Mrozkiem sg przykladem gry z wyznaczni-
kami gatunku, sprowokowanej zachowaniem bohatera, ktéry blokuje kon-
wersacje, co mozna uznac za antystrategic (por. Awdiejew 1991, 10).
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On the role of the hero in a press interview (the case of Stawomir Mrozek)

The article is of an analytical nature. The author explains the specificity of a press interview
and the type of communication that is characteristic of this genre. She presents the partici-
pants of the interaction: the journalist and the interview hero. Here an unusual interview with
Stawomir Mrozek published in ,,Duzy Format” (addition to ,,Gazeta Wyborcza”) is recalled.
The author refers to this text as an example of a game and specific communicative strategy.
This example and fragments of some other interviews with Mrozek prove that the hero of
the interview influences the creative character of the interview itself.

Keywords: press interview, interview hero, communicative strategy, Stawomir Mrozek



